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Resumo

Criado pelo fa clube The X-Files News o projeto XFRewatch reunia diariamente milhares de
fds de The X-Files para comentar os episédios da série no Twitter. As publicacdes no
microblogging abrangiam andlises detalhadas sobre os arcos narrativos, criagdo de memes,
discussoes sobre o universo ficcional e postagem de conteidos extras. Partindo deste
contexto, este artigo tem o objetivo discutir a relacdo que o XFRewatch tem com o fen6meno
da social TV e refletir sobre as dimensdes da competéncia midiatica presentes nos conteidos
compartilhados pelos fas na rede social. Para a discussdo destas questdes foram analisadas as
postagens realizadas durante episédio All Things. Dessa forma, conclui-se que o projeto
propicia a formacdo de comunidades momentaneas no microblogging e que os tuites

publicados pelos fas aprofundam e ressignificam a trama.

Palavras Chaves: Social TV, Competéncia Midiatica, Twitter, The X-Files

Introducao

Em meados da década de 1990 a Fox tentava se estabelecer na industria televisiva
estadunidense. Enquanto os canais NBC, CBS e ABC estavam preocupados com a
fragmentacdo da audiéncia causada pela popularizacdo da TV paga, a emissora investia na
ampliacdo de sua grade de programacdo. Apesar de ter alcancado significativos indices de
audiéncia com as séries Simpsons, Married...with Children e Beverly Hills, 90210 o canal

buscava uma trama dramatica para atrair os telespectadores de 18 a 49 anos.
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Depois de serem aprovadas no pilot season’, as atragdes The Adventures of Brisco
County, de Jeffrey Boam e Carlton Cuse, e The X-Files, de Chris Carter, passaram a integrar a
grade de programacdo nas sextas-feiras a noite, concorrendo diretamente com as sitcons’
exibidas pela ABC no mesmo horario. Entretanto, apesar de ambos os programas serem
norteados pela ficcdo cientifica, The Adventures of Brisco nao chamou a atencdao do publico e
acabou sendo cancelada pela Fox ainda na primeira temporada. J4 The X-Files foi renovada
pela emissora ap6s o seu episodio de estreia, intitulado Pilot®, ter sido assistido por 12
milhdes de telespectadores (PORTER; PORTER, 2010, p.15-21).

De acordo com Reeves, Rodgers e Epstein (1996), o sucesso da trama de Chris Carter
ndo foi por acaso. Os autores afirmam que a série dialogava ndo s6 com a realidade politica
dos Estados Unidos na época, mas também com histérias ja conhecidas pelo ptiblico como,
por exemplo, Twin Peaks (1990) e Silence of the Lambs (1991). O arco narrativo de The X-
Files é centrado nos agentes do FBI Fox Mulder (David Duchovny) e Dana Scully (Gillian
Anderson). Os protagonistas investigam casos nao solucionados envolvendo fendmenos
paranormais, conhecidos com x-files.

A série é norteada pela complexidade narrativa (complex TV), conceituado por Mittell
(2012, 2015) esse formato narratologico teve inicio nos anos 1990 e se estende até hoje,
abrangendo canais abertos e pagos. O autor afirma que esse modelo de storytelling é
caracterizado por uma ampla dimensdo estética que abarca vazios informacionais,
intertextualidades, o uso de efeitos especiais narrativos (reviravoltas, climax, violacdo das
regras de narragdo, etc.) e elementos como analepses, multiplas perspectivas e sequéncias
fantasiosas. Entretanto, de acordo com Mittell (2012, 2015), a complexidade narrativa tem
como principal caracteristica a hibridacdo de formatos estruturais. Conforme pontua o autor

esse aspecto pode ser observado em The X-Files.

The X-Files exemplifica o que é provavelmente a marca central da complexidade
narrativa: uma interagao entre as demandas da narracdo episodica e seriada. Dramas
complexos como The X-Files, Buffy the Vampire, Angel e The Sopranos
frequentemente oscilam entre a narracao com arco prolongado e episédios isolados
(MITTELL, 2012, p.38).

No universo ficcional do programa essa fruicdo entre a demanda episédica e a seriada

é explorada através dos arcos narrativos auto suficientes e prolongados, respectivamente. O

4 . , . . .
De acordo com Bennett (2014, p. 64-68), o pilot season é um sistema de pitch anual em que os criadores,
produtores e roteiristas de ficcdo seriada se retinem com as emissoras e estidios para apresentarem seus projetos.
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formato episédico apresenta tramas compostas por micro narrativas que se esgotam no final
da exibicdo. Nesse sentido, a historia geralmente possui o seguinte desdobramento, uma
situacdo é apresentada nos minutos iniciais de The X-Files, posteriormente Mulder (David
Duchovny) e Scully (Gillian Anderson) sdao chamados para investigar o caso, os agentes
confrontam os suspeitos e solucionam o crime (LAVERY; HAGUE; CARTWRIGHT, 1996).
J& na demanda seriada os arcos sdo prolongados, ou seja, a situacdao de conflito ndo é
solucionada no final do episédio, podendo até ser estendida por temporadas. Conforme
explica Mittell (2012), a fruicdo seriada de The X-Files é focada na mitologia da série e
explora questfes ligadas a conspiracdes do governo, objetos voadores ndo identificados e
abducdes de pessoas.

The X-Files ficou no ar na TV estadunidense de 1993 a 2002, totalizando nove
temporadas (201 episodios). O universo ficcional da atracdao foi expandido através de livros,
HQs, guias dos episddios e também nos filmes The X-Files: Fight The Future (1998) e The X-
Files: I Want to Believe (2008), e no spin-off The Lone Gunmen (2001).

Apoés de 13 anos da exibicdo do series finale’, a Fox anunciou o retorno da série.
Composta por seis episddios inéditos, a décima temporada de The X-Files foi em ar entre 24
de janeiro de 22 de fevereiro de 2016. As tramas ndo s6 dao continuidade os arcos narrativos

abordados nas temporadas anteriores como também atualizam o universo ficcional.

A maratona coletiva The X-Files 201 Days

A décima temporada de The X-Files contou com varias acdes de engajamento, as
estratégias realizadas enquanto a trama estava no ar tinham o objetivo de aprofundar e
expandir os arcos narrativos do programa. Entre janeiro e fevereiro de 2016, o canal langou
videos no You Tube® que detalhavam as histérias abordadas nos episddios My Struggle,
Founder's Mutation, Mulder and Scully Meet the Were-Monster, Home Again, Babylon, My
Struggle II, promoveu um bate papo com os protagonistas David Duchovny e Gillian
Anderson no Twitter, e divulgou semanalmente cenas inéditas da série no seu perfil® no
microblogging.

J& as estratégias de engajamento que antecederam a estreia da décima temporada de

The X-Files tinham o objetivo de relembrar e reintroduzir os arcos narrativos que seriam

7 Episédio final de uma narrativa ficcional seriada.
8 Disponivel em: <https://www.youtube.com/channel/UC68e6tjObt_flasCFGO9uEQ>.Acesso em 06. Jan 2017.
? Disponivel em: <https://twitter.com/thexfiles>. Acesso em: 19 jan. 2017.



retomados apds 13 anos da exibicdo do series finale. As a¢des' abrangiam entrevistas com o
elenco e com os roteiristas, além publicacoes no Facebook e no Instagram. Entretanto, a
principal estratégia provida pela Fox propunha ao ptblico uma maratona coletiva das nove
temporadas do programa. Lancada em julho de 2015, o The X-Files 201 Days convidava o
telespectador a assistir, a partir do dia 7 de janeiro de 2016, um episddio, dos 201 exibidos,
por dia. Nesse sentido, na estreia da décima temporada, no dia 24 de janeiro de 2016, o
publico teria revisitado todo o universo ficcional da série.

A agdo da emissora dialoga com o conceito de reassisténcia', de acordo com Mittell
(2011) as narrativas complexas raramente sao compreendidas, em sua totalidade, se assistidas
apenas uma vez. Segundo com o autor, esse alto nivel de reassisténcia das narrativas
ficcionais seriadas faz com que os canais capitalizem as tramas por meio de reprises, produtos
licenciados (DVDs, caixas comemorativas, etc.) e acordos comerciais com plataformas on
demand. Apesar de estimular o publico a reassistir as temporadas de The X-Files, a Fox nao
reprisou a série na sua grade de programacao. Para assistir os episodios que integravam o The
X-Files 201 Days o telespectador tinha que recorrer as caixas de DVDs e/ou ser assinante dos
servicos de contetido on demand (Hulu e Netflix). Logo ap6s o anuncio da agdo de
engajamento, a emissora fechou um acordo com o Netflix para que novos titulos fossem

adicionados ao catalogo e reeditou o box completo da trama em blu-ray.

O fa como produtor

De acordo com Ferrés e Piscitelli (2015), o conceito de competéncia surgiu
inicialmente no ambito empresarial, associado ao trabalho e aos negécios. Os autores afirmam
que gradualmente o conceito foi sendo incorporado por outras areas tais como a educacdo e a
comunicacdo. Nesse contexto, Ferrés e Piscitelli (2015, p. 3-4) definem a competéncia

midiitica como uma

[...] combinacdo de conhecimentos, habilidades e atitudes consideradas necessérias
para um contexto determinado. [...]. A competéncia midiatica devera contribuir para
o desenvolvimento da autonomia pessoal de cidaddos e cidadas, bem como o seu
compromisso social e cultural.

1% Os mini documentarios The Truth Revealed: Progeny e The Truth Revealed que relembravam arcos narrativos
que seriam retomados durante a décima temporada, tais como a adocdao de William, o relacionamento de Mulder
(David Duchovny) e Scully (Gillian Anderson), e as publicagdes na fan page da série no Facebook
(https://www.facebook.com/thexfilesonfox/) e no Instagram (https://www.instagram.com/thexfilesfox/) que
destacavam momentos emblematicos do universo ficcional.

" Livre traducdo das autoras para rewatchability.



Entretanto, no ambiente de convergéncia essa capacidade acessar, criar e analisar
contetidos midiaticos é ampliada. De acordo com Ferrés e Piscitelli (2015, p. 5) o fendmeno
engendra uma nova postura do publico, em que ele participa ativamente na producdo,

colaboragao, coautoria e ressignificacdo das mensagens.

Uma das principais alteracdes no novo ambiente da comunicacdo é a instauracdo
daquilo que se entende por era do prossumidor, momento em que as pessoas, além
de consumirem as mensagens de outrem, passam também produzir e disseminar as
suas proprias mensagens.

O ambiente de convergéncia também propicia novas nogoes de sociabilidade e producao
cultural entre os fas. Segundo Pearson (2010) e Lopes et al. (2015), os contetidos produzidos
pelos telespectadores avidos, ou seja, aqueles que possuem profundo conhecimento do
universo ficcional e envolvimento emocional com o programa, tornaram-se mais visiveis e
colaborativos. Essa questdo pode ser observada nos projetos que foram criados pelos fas de
The X-Files a partir da maratona coletiva The X-Files 201 Days. Como, por exemplo, 0s
projetos X Files Poster Project", The X Files Abridge™, The X Files Cartoons' e XFRewatch.
Criado pelo artista grafico estadunidense JJ. Lendl, de Pitsburgo, no estado da Pensilvania, o
X Files Poster Project tinha o objetivo de publicar diariamente um poster referente ao
episodio proposto pelo The X-Files 201 Days. As imagens eram postadas no Tumblr e
ressaltam o principal arco narrativo abordado na trama, além de trazerem curiosidades sobre o
processo de producdo da série. Ja o The X Files Abridge apresentava ao publico novas
perspectivas do programa, através de pequenos videos publicados no Vine, a fa Collenn
Evanson recriava, com a ajuda de figure actions de Mulder (David Duchovny) e Scully
(Gillian Anderson), uma cena do episddio do dia. Entretanto, as esquetes ironizavam as
tematicas da atracdo através de satiras das conspiracoes do governo e da existéncia de
extraterrestres, ressignificando o universo ficcional. Desenvolvido pelo sul coreano Nam
Myoung-Hee, o projeto The X Files Cartoons reproduzia o episédio proposto pela acao The
X-Files 201 Days por meio de caricaturas dos personagens da trama. As ilustracoes,
compartilhadas pelo fa em seu perfil no Twitter, representavam a principal cena do episédio
do dia e mostravam os agentes do FBI em uma versao infantilizada.

De acordo com Martin (2014), o ambiente de convergéncia redimensiona o papel do fa

critico, aqueles que realizam andlises minuciosas do universo ficcional, reconhecem as

12 Disponivel em: < http://xfilesposterproject.tumblr.com/>. Acesso em: 20 jan. 2017.
13 Disponivel em: < https://vine.co/TheXFilesAbridged/>. Acesso em: 20 jan. 2017.
14 Disponivel em: < https://t.co/yDYjFtdZgO>. Acesso em: 20 jan. 2017.



inconstancias do roteiro e especulam sobre o desenrolar da trama. De acordo com o autor,
esses debates que antes eram restritos a foruns e listas de discussdo agora acontecem nas redes
sociais. Inspirado na agdo de engajamento da Fox, o fd clube X Files News" criou o
XFRewatch. O projeto convidava os fas da série a assistirem juntos, em um horario
previamente divulgado, ao episddio sugerido pela emissora na maratona The X-Files 201
Days. Diariamente, na parte da manhd, o fa clube publicava em sua pagina'® no Twitter um
cartaz com o horério de ‘exibi¢do’ do episddio e uma indexacdo'” para que os interagentes'®
pudessem compartilhar suas impressdes sobre a série na rede social.

Ao longo do projeto XFRewatch foram publicados mais de 122 mil tuites contendo as
hashtags indicadas pelo fa clube. As publicacdes no microblogging repercutiam a
complexidade narrativa da trama e ressignificavam o universo ficcional através de memes e
montagens. Ao reunir inimeros telespectadores interagentes em torno de um contetido
televisivo, o projeto XFRewatch dialoga com o fendmeno da social TV. A medida em que as
cenas dos episodios que integravam o The X-Files 201 Days eram ‘exibidas’, o publico
repercutiam os desdobramentos da trama no Twitter

De acordo com Ferrés e Piscitelli (2015, p. 5), a competéncia midiatica combina “[...]
o potencial oferecido pela cultura participativa® com o desenvolvimento da capacidade
critica”. Se considerarmos que os fds que participam do XFRewatch sdo telespectadores
interagentes que promovem a circulagdo da informacgao, que ressignificam os arcos narrativos
e tém profundo conhecimento do universo ficcional da série, os comentarios postados no
Twitter a partir do projeto dialogam diretamente com as dimensdes da competéncia midiatica.
Isto é, o telespectador avido produz esses contetidos a partir de um repertério prévio e, ao

mesmo tempo, traz novos significados ao programa.

Percurso Metodolégico
Partindo deste contexto, este artigo tem como objetivo discutir de que maneira o
XFRewatch dialoga com o recente fendmeno da social TV e paralelamente analisar as

dimensdes da competéncia midiatica que estdo em operacao nos modos de expressdao dos

1> Disponivel em: < http://www.xfilesnews.com/>. Acesso em: 20 jan. 2017.

16 Disponivel em: < https://twitter.com/XFilesNews>. Acesso em: 20 jan. 2017.

7 A hashtag divulgada pelo projeto sempre faz alusdo ao episédio do dia como, por exemplo,

XFRewatchAllThings, XFRewatchXCops, etc.

'® De acordo com Primo (2003, p.8) o interagente é aquele “[...] emana a ideia de interagdo, ou seja, a agdo (ou
relagdo) que acontece entre participantes”.

19 Segundo Jenkins (2008, p.378) é a “cultura em que fds e outros consumidores ddo convidados a participar

ativamente da criacdo e da circulacdo de novos conteidos”. Nesse sentido, o papel de consumidor e produzir que
antes eram tao nitidos e delimitados se imbricam.



comentdarios postados no Twitter durante o projeto. Para refletirmos sobre essas questdes
realizamos o monitoramento dos tuites gerados durante a ‘exibicao’ do episddio All Things,
no dia 10 de dezembro de 2015. A abordagem metodoldgica de coleta de dados consistiu em
uma combinacdo de procedimentos de observacdo e mineracdo das publicacdes no

microblogging a partir da indexacao #XFRewatchAllThings.

Divulgada pelo fa clube, a hashtag foi monitorada através da Interface de
Programacao de Aplicacao (API) da rede social e do aplicativo TweetDeck, e capturada no
software Snagit. Nesse sentido, as mensagens eram filtradas da API a partir da indexagao
#XFRewatchAllThings, visualizadas no TweetDeck e armazenadas no Snagit. Posteriormente,

cada um dos 1.225 tuites postados durante a ‘exibi¢cdo’ de All Things foi analisado.

O dialogo entre o XFRewatch e a social TV

Apesar de ser um fendmeno recente”, as discussdes sobre a social TV comegaram no
inicio dos anos 2000. Conforme ressalta Fechine (2016), inicialmente as reflexdes estavam
ligadas ao ambito da televisdo interativa digital, conhecida como iTV. Posteriormente, com a
popularizacdo das redes multimodais e dos dispositivos moveis a social TV passou a ser
designada para descrever a convergéncia entre a televisdo e as midias sociais (PROULX;
SHEPATIN, 2012). Nesse contexto, o fenémeno se refere ao compartilhamento de contetidos
(comentarios, memes, videos, montagens, fotos, etc.), feito através das redes sociais (Twitter,
Facebook, Snapchat, etc.) e dos aplicativos de segunda tela® (TV Showtime, TV Tag, Viggle,
etc.) de maneira sincrona ao fluxo televisivo (PROULX; SHEPATIN, 2012; SIGILIANO;
BORGES, 2016).

Apesar de se configurar no ambiente de convergéncia, a social TV é norteada por
caracteristicas que sempre integraram a experiéncia televisiva. Wolton (1996) afirma que a
televisdo instiga o debate e a socializacdo entre os telespectadores. Como pontua o autor, “A
televisdo é um formidavel instrumento de comunicacdo entre os individuos. O mais
importante ndo é o que se vé, mas o fato de se falar sobre isso. A televisdo é um objeto de
conversacao” (1996, p. 16). Entretanto, na social TV os comentarios que antes se restringiam

ao circulo de amigos, aos colegas de trabalho e aos familiares, sdo transpostos para as redes

29 A social TV se popularizou nos Estados Unidos em meados de 2011.

21 Se refere a interacdo paralela e sincronizada com a experiéncia televisiva feita através de dispositivos mdveis
(PROULX; SHEPATIN, 2012).



sociais e para os aplicativos de segunda tela. A arquitetura informacional dessas plataformas
digitais amplia o watercooler”” em torno da grade de programacao.

De acordo com Wolk (2015), o Twitter é a plataforma central do fendmeno, o
microblogging® possui caracteristicas que potencializam e engendram novas possibilidades a
conversacao televisiva. A rede social permite que telespectadores interagentes compartilhem
suas impressdes em tempo real com inumeros interlocutores. A formacdo das conexdes
assimétricas* propiciada pelo Twitter faz com que o piblico possa ‘seguir’ alguém sem que
este o ‘siga’ de volta. Nesse sentido, o telespectador interagente tem acesso a contetidos e
discussoes sobre a programacao televisiva que vao além dos seus vinculos pessoais.

Os comentarios também se tornam mais dinamicos, pois agregam varios formatos
como, por exemplo, textos, imagens, videos, GIFs e representacdes graficas. A coexisténcia
de distintas linguagens faz com que o publico possa ressaltar momentos importantes dos
programas que estao no ar através de fotos, criar memes, editar pequenos videos, trazendo
dinamicidade ao watercooler.

Outro ponto que a social TV resgata a experiéncia compartilhada da televisdao. De
acordo com Wolton (1996, p. 15) a TV é capaz de “Reunir individuos e publicos que tudo
tende a separar e oferecer-lhes a possibilidade de participar individualmente de uma atividade
coletiva”. Entretanto, experiéncia compartilhada vem sendo enfraquecida pela fragmentacao
da audiéncia e a popularizacdo dos servicos de contetido on demand. Como afirma Buonanno
(2015, p.82), “Como o ato de assistir ndo é mais sincronizado com outras pessoas assistindo
ao mesmo programa, ao mesmo tempo, desse modo perde-se a tradicional caracteristica de um
encontro coletivo”. Porém, uma das questdes centrais da social TV é a temporalidade, isto €, o
fendmeno s6 se configura de fato quando os contetidos sdo compartilhados de maneira
sincrona a exibicdo da grade de programacado. Dessa forma, a social TV resgata a experiéncia
compartilhada, mesmo assistindo ao programa individualmente, mas ao acessar as redes
sociais estara conectado a varios telespectadores que, assim como ele, também estdo

acompanhando naquele momento a mesma atracao.

Hoje em dia, os sites de redes sociais é que permitem a garantia de que vemos a
mesma coisa, numa mesma época em que, por causa da multiplicidade de canais,
nao se pode dizer isso naturalmente. [...] Finalmente, as redes sociais contribuem a
elaborar essas comunidades imaginarias as quais a televisdo nos tinha habituado e
estavam em vias de desaparecer (JOST, 2011, p. 102)

22 Habito de socializar com os amigos, familiares e colegas de trabalho por meio da discussdo informal sobre a
programacao televisiva (BENTON; HILL, 2012).

23 Segundo Recuero (2009, p.186) o Twitter é denominado microblogging porque “[...] permite que sejam
escritos textos de até 140 caracteres [...]”.

2 Aquelas que ndo dependem essencialmente da reciprocidade na criacdo de interacdes (RECUERO, 2014).



Apesar de nao ser norteada pela exibicdo da grade de programacdo, o XFRewatch
possui uma relagao intrinseca com a social TV. O dialogo entre o projeto do The X-Files News
e o fendmeno se configura da seguinte forma, mesmo ndo compartilhando a temporalidade do
fluxo televisivo, os telespectadores interagentes da série partilham o mesmo horario de
‘exibicdo’. Isto é, naquele espaco de tempo delimitado pelo fa clube todos estardo assistindo
ao mesmo conteido, seja através dos DVDs ou das plataformas on demand e,
consequentemente, compartilhando a mesma temporalidade.

Dessa forma, apesar de ndo ser pautado pela grade de programacao, o publico de
XFRewatch também partilha o mesmo presente continuo. O telespectador pode até optar por
assistir ao episodio proposto pelo The X-Files News em um outro dia e/ou horario, mas
perderd a oportunidade de repercutir a trama com outros fas e integrar as comunidades
momentaneas formadas em torno da trama.

Outro ponto de intersecdo entre a social TV e o XFRewatch é a conversagao gerada no
Twitter durante a ‘exibicao’ de The X-Files. Ao divulgar a indexacao e estimular a publicacao
de tuites de maneira sincrona ao episédio que compdoem a maratona coletiva, o fa clube
propiciava a discussdo sobre o universo ficcional do programa.

Roteirizado e dirigido por Gillian Anderson, All Things segue a formato episéddico, se
afastando do espectro mitologico da série. Na historia, Scully (Gillian Anderson) tenta salvar
a vida de seu ex-namorado, Daniel Waterson (Stephen Hornyak), depois de encontra-lo por
acaso no hospital. Segundo com McKenna (2007), a trama apresenta ao ptiblico uma nova
perspectiva da personagem, que se distancia do seu lado racional e cético para tentar
tratamentos alternativos para solucionar o problema cardiaco de Daniel (Stephen Hornyak).
Durante a ‘exibicao’ de All Things, os telespectadores interagentes ndao sé repercutiram o0s
acontecimentos do episddio, mas compartilharam conteidos complementares. Os tuites
relembravam os comerciais de TV e os antincios nos jornais impressos que foram divulgados
pela Fox quando o episédio foi ao ar originalmente, em 9 de abril de 2000. O publico também
postou links que redirecionavam para a trilha sonora de All Things e videos dos bastidores das
gravacoes como, por exemplo, uma reportagem exibida no programa B-Roll que mostra o
processo criativo de Gillian Anderson na construcao do roteiro.

O fluxo informacional gerado no Twitter a partir da indexacdo #XFRewatchAllThings
propiciava o aprofundamento do universo ficcional de The X-Files. Como iremos analisar de
forma detalhada mais adiante, a medida que as cenas eram ‘exibidas’ o publico questionava os
arcos narrativos e ressignificava a histdria através de memes. Dessa forma, ao participar do

XFRewatch, seja compartilhando conteiidos no Twitter ou apenas acompanhado o0s



comentarios com a hashtag #XFRewatchAllThings o publico tinha acesso a varias
perspectivas sobre trama.

Ao estabelecer uma relagdo intrinseca com a social TV o projeto do fa clube The X-
Files News incentiva a formacdo de comunidades momentaneas em torno de contetidos
televisivos e transportava as impressoes que antes ficavam restritas a sala de estar e aos
vinculos pessoais para inumeros interlocutores no Twitter. Nesse contexto, a rede social
propiciava que o universo ficcional fosse discutido em tempo real por interagentes

geograficamente distintas e em varios formatos (textos, videos, imagens, etc.).

#XF RewatchAllThings e as dimensoes da competéncia midiatica

Para discutir as competéncias midiaticas Ferrés e Pisciteli (2015, p. 8-15) propdoem
seis dimensOes: o saber, a tecnologia, a linguagem, a ideologia e valores, a estética, os
processos de interacdo e os processos de producao e difusdo. Para cada uma delas os autores
definem indicadores para os ambitos da andlise (como as pessoas recebem as mensagens e
interagem com elas) e da expressao (como produzem as mensagens). Neste trabalho iremos
analisar as dimensdes da estética e da tecnologia, no ambito da expressdo, presentes nos
contetidos compartilhados no Twitter durante a ‘exibi¢cdo’ do episddio All Things.

Segundo Ferrés e Piscitelli (2015, p. 14-15), a dimensdo da estética no ambito da
expressdo se refere a capacidade “de produzir mensagens elementares que sejam
compreensiveis e que contribuam para incrementar os niveis pessoais ou coletivos de
criatividade, originalidade e sensibilidade”. Esse aspecto pode ser observado nos tuites
publicados com a indexacao #XFRewatchAllThings, do projeto XFRewatch.

Durante a ‘exibicao’ de All Things os fas repercutiram sobre as atitudes tomadas pela
personagem Scully (Gillian Anderson). A agente do FBI é caracterizada por sua postura
cética, conforme explicam Wilcon e William (1996) a contraposicdo entre a racionalidade de
Scully (Gillian Anderson) e a subjetividade de Mulder (David Duchovny) é um dos pilares do
paratexto™ de The X-Files. Entretanto, por ser uma narrativa que adota o formato episddico
All Things apresenta novas perspectivas da personagem. Nos tuites os telespectadores
interagentes questionaram as decisdes da agente do FBI, que na trama recorre a métodos
alternativos para curar Daniel (Stephen Hornyak). Os fas citaram varios episédios®® em que
Scully (Gillian Anderson) repreende Mulder (David Duchovny) por acreditar em elementos

ligados ao misticismo, mostrando a discrepancia da atitude da personagem em All Things.

%5 Texto que acompanha o arco narrativo principal.
26 Tais como Theef, X Cops, Jose Chung's From Outer Space.



Outra questdo destacada pelo publico no Twitter é que mesmo sendo adepta ao catolicismo a
agente do FBI passa, repentinamente, a acreditar nos ensinamentos do budismo. Nesse
contexto, os tuites indagavam o comportamento de Scully (Gillian Anderson) contrapondo

com o paratexto da série.
“ DXFilesNews @GillianA being Catholic why would Scully seek spiritual
guidance at a buhdist temple? #XFRewatchAllthings

u Observe as skeptic Scully tries to open her mind to new perspectives
#XFRewatchallthings

Figura 1: Os fas de The X-Files repercutem as atitudes subjetivas de Scully (Gillian Anderson).

Fonte: Dados da pesquisa (2015).

Os fas de The X-Files também realizaram analises minunciosas das cenas, destacando
os elementos cénicos e os enquadramentos do programa. Como, por exemplo, os peixes do
aquario de Mulder (David Duchovny), os emblematicos lapis fincados no teto e poster com os
dizeres ‘I want to believe’ colado no escritério dos agentes, tudo foi destacado pelo ptblico.

Cada cena da trama era destrinchada no Twitter em busca dos detalhes da série.

Figura 2: Os fés de The X-Files ressaltam os detalhes cénicos do episddio All Things.

Fonte: Dados da pesquisa (2015).

Nesse sentido, tanto as indagacGes relacionadas ao comportamento de Scully (Gillian
Anderson) quanto a leitura atenta do publico vao ao encontro da dimensao estética proposta
por Ferrés e Piscitelli (2015). Ao apresentar um retrospecto das atitudes da agente do FBI
contrapondo com a subjetividade presente em All Things os fds incrementam novas
perspectivas ao universo ficcional. Isto é, ao acompanhar o fluxo informacional gerado a

partir da indexacdo lancada pelo fa clube X-Files News os telespectadores interagentes tém a



oportunidade conhecer distintos apontamentos sobre a personagem, indo além do que é
apresentado no episddio. O mesmo acontece com a analise minuciosa das cenas, que detalham
aspectos que nao interferem diretamente na trama, mas que tem uma representatividade dentro
do universo ficcional. Em suma, o conteido compartilhado pelos fas no Twitter cria novos
arcaboucos informativos sobre The X-Files.

Ferrés e Piscitelli (2015, p.15) afirmam que a dimensdo estética, no ambito da
expressdo, também se refere a capacidade “[...] de ser apropriar e de transformar producdes
artisticas, potencializando a criatividade, a inovacdo, a experimentacdo e a sensibilidade”.
Esse aspecto pode ser observado na criagdo de memes sobre o universo ficcional de The X-
Files. Os tuites ressignificavam os arcos narrativos de All Things explorando o humor. Como,
por exemplo, em uma das cenas iniciais do episddio Mulder (David Duchovny) conta a Scully
(Gillian Anderson) que na Inglaterra ha uma incidéncia forte de agroglifos (crop circles), a
partir dessa sequéncia uma fa criou um meme ironizando os circulos nas plantacdes, como se
eles fossem resultado estado etilico dos extraterrestres. Dessa forma, ao se apropriar das
tematicas que estdo em cena, os telespectadores exploram novos niveis de intertextualidade e

de interpretacao.

wnara @ ol

l What Scully thinks about crop circles #XFRewatchAllThings

onn
. XFRewatchallthings
"what happens next for us"

us?
us?

[LOUD LAUGHTER]

5 ‘AR‘ 2
ou're drunk!

Figura 3: Os fas de The X-Files criam memes ironizando os arcos narrativos de All Things.

Fonte: Dados da pesquisa (2015).

A segunda dimensdo analisada nos tuites publicados pelos fas durante a ‘exibicao’ de
All Things é da tecnologia. Ferrés e Piscitelli (2015, p.11), afirmam que no ambito da
expressao, ou seja, dos sujeitos que produzem as mensagens, ela se configura em trés
capacidades. A primeira é a capacidade “[...] de manusear com correcao ferramentas em um
ambiente multimidiatico e multimodal” (FERRES; PISCITELLI, 2015, p.11). Esse aspecto se

materializa ndo sé nos recursos usados pelo ptiblico, mas no entendimento que o mesmo tem



da arquitetura informacional do Twitter. Ao repercutir as cenas de All Things os fas usavam
diferentes formatos tais como imagens, videos, GIFs, indo além do texto. As linguagens
ajudavam a ressignificar o universo ficcional da trama, como discutirmos anteriormente,
aprofundando o episddio através de videos dos bastidores que foram exibidos quando o
episddio foi ao ar originalmente e destacando momentos especificos da histéria como,
elementos cénicos e enquadramentos usados pela equipe técnica. Nesse sentido, os fas
usavam varias linguagens na composicao de seus tuites.

Outra questdao que dialoga com a dimensdo da tecnologia é a compreensdo que 0s
telespectadores interagentes tém da arquitetura informacional do Twitter. Conforme pontuam
Santaella e Lemos (2010, p. 108), a indexacdo de ideias ao redor de hashtags é uma das
caracteristicas centrais da rede social. Ao usar a indexagdo proposta pelo projeto XFRewatch,
a #XFRewatchAllThings, os fas contribuiam para a formacdo de fluxos unificados em torno
da ‘exibicdo’ de All Things, possibilitando que outros telespectadores interagentes pudessem
acompanhar as discussdes sobre o episddio. Nesse sentido, os fas demonstram entendimento
do ambiente multimidiatico e multimodal do Twitter ao explorar distintas linguagens para
repercutir os arcos narrativos de The X-Files e também da arquitetura informacional, ao
usarem a indexacdo proposta pelo XFRewatch, contribuindo assim para a pluralidade e
dinamicidade das discussoes em torno do episodio.

A segunda capacidade, no ambito da dimensdo da tecnologia, delimitada por Ferrés e
Piscitelli (2015, p.10) é a de “[...] adaptar as ferramentas tecnoldgicas aos objetivos
comunicativos almejados”. Essa questdo pode observada nas imagens postadas durante a
‘exibicdo’ de All Things. Para destacar as cenas e os acontecimentos do episodio o publico
fotografava a tela da TV e/ou do dispositivo mével. Essa adaptacdo realizada pelos
telespectadores interagentes ajudava na discussdao de detalhes e aspectos técnicos da histéria.
Como, por exemplo, uma fa que compartilhou duas imagens de All Things para demonstrar
que a fotografia da atracdo mudava de acordo com os setores do hospital onde Daniel
(Stephen Hornyak) estava internado. Nesse contexto, para repercutir o universo ficcional de
The X-Files de forma mais apurada o ptiblico improvisava recursos para ampliar a discussao
sobre a trama. Isto é, os fds usavam elementos para atender suas necessidades, como nao
tinham acesso as fotos e imagens promocionais do episddio, eles recorreram as capturas de
tela para ressaltar o que acham pertinente compartilhar com os telespectadores interagentes no
Twitter.

Por fim, a ultima questdo destacada por Ferrés e Piscitelli (2015, p.10) é a capacidade

“[...] de elaborar e manipular imagens e sons a partir do conhecimento de como se constroem



as representacOes da realidade”. Além de ressignificar o universo ficcional de The X-Files
através dos memes, os fas usavam as cenas da trama para ironizar e satirizar questoes do
cotidiano. Durante o episddio All Things, Scully (Gillian Anderson) tem uma crise de choro,
imediatamente os telespectadores interagentes usaram a imagem da personagem aos prantos
para ressaltar as dificuldades de acordar cedo. As cenas da trama também foram incorporadas
aos tuites para criticar alguns arcos narrativos, como, por exemplo, um fa que publicou a
imagem de uma cena de Margaret Waterston (Stacy Haiduk), filha do personagem Daniel
(Stephen Hornyak), chateada para demonstrar a incoeréncia das atitudes tomas por Scully
(Gillian Anderson). Dessa forma, ao descontextualizarem as cenas para ressaltarem tematicas

Dessa forma, as cenas de All Things ganham contexto diferentes dos apresentados no

episodio, se distanciando do universo ficcional da série.

Consideracoes Finais

A partir da analise dos conteudos compartilhados no Twitter durante a ‘exibicao’ do
episodio All Things, concluimos que apesar de ndo ser norteado pelo fluxo televisivo o projeto
XFRewatch dialoga diretamente com o fendmeno da social TV. Ao assistir o episodio no
horario estipulado pelo fa clube os fas da série partilham a mesma temporalidade e
propiciando a formacdo de comunidades momentaneas na rede social. Nesse sentido, a
conversacao gerada no microblogging amplia as discussoes sobre o universo ficcional de The
X-Files. Os fas tém a oportunidade ndo sé de compartilhar e acessar contetidos relacionados a
série mas que interagir com intimeros interlocutores. A medida que as cenas de All Things
eram ‘exibidas’ o publico repercutia os arcos narrativos, publicava meme e materiais que
foram vinculados quando a trama foi ao ar originalmente.

As dimensoes da competéncia midiatica analisadas ressaltam o conhecimento apurado
que os fas tém do universo ficcional de The X-Files e da arquitetura informacional do Twitter.
Na dimensdo da estética observamos as andlises detalhadas que os fas realizaram dos arcos
narrativos de All Things. Os comentarios questionavam o comportamento de Scully (Gillian
Anderson) e chamavam a atencao para os elementos cénicos e enquadramentos usados nas
cenas. Também foram criados memes que ressignificavam os arcos narrativos do episddio,
explorando novos niveis de intertextualidade e interpretagcao das tematicas da série.

Na dimensdao da tecnologia os fas demonstraram entendimento da arquitetura
informacional do Twitter ao agregarem distintas linguagens em seus tuites e na adogdo da
indexacdo proposta pelo XFRewatch, que permite a unificacdo do fluxo informacional. Os

tuites postados durante a ‘exibicao’ de All Things também exploravam recursos, a como a



captura da tela, para aprofundarem as discussoes sobre a histéria. Por fim, os fas usaram as
cenas do episodio para ressaltarem questdes que ndo estavam presentes na historia.

De maneira geral, as analises apresentadas neste artigo demonstram que o projeto
XFRewatch propicia a ampliacdo da conversacao em torno do universo ficcional de The X-
Files e ressalta a capacidade dos fas de aprofundarem e ressignificarem os arcos narrativos da

série.
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