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ESTRANHOS A SI MESMOS: identidade, alteridade e o inquietante no twitter British
Logic’
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Resumo: Este texto delineia alguns aspectos da relacdo entre identidade e alteridade a partir
da andlise das interacOes delineadas na pagina BritishLogic (@BritishLogic), na rede social
digital Twitter. A partir do conceito de “inquietante”, formulado por Freud (2010[1919]),
foram analisados todos os posts entre dezembro de 2015 e maio de 2016 com o objetivo de
analisar como a questdo do “estranho”, em seus varios sentidos, é desvelada a partir da
descricdo de situacOes cotidianas. Foram observados trés principais elementos: (a) as acoes
mais triviais sdo retratadas como fonte de diividas e preocupacgoes; (b) interacées sociais sao
mostradas como uma incansavel tentativa de esconder os sentimentos reais; (c) qualquer
estranhamento social é imediatamente reprimido de modo a ndo perturbar, e ndo ser
perturbado, mas ao custo de um continuo descontentamento.

Palavras-chave: Identidade; O inquietante; Alteridade; Subjetividade; Midias Digitais.

Strangers to themselves: national identity, the uncanny and the otherness on the
BritishLogic Twitter

Abstract: This text outlines some aspects of the relationship between identity and otherness
as it is presented on the British Logic (@BritishLogic) account on Twitter. Grounded on
Freud’s concept of ‘the uncanny’, all posts from posts from December 2015 to May 2016
have been analyzed to understand how the posts highlights the ‘strangeness’ while describing
particularly trivial activities of everyday life. Main findings includes three major aspects: (a)
everyday practices are seen from a distant point of view, as if the most trivial of actions
encompasses a great deal of doubt and strangeness; (b) social interactions are portrayed as an
endless game of not displaying real feelings; (c) any sort of social awkwardness is
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immediately repressed in order not to disturb — and not be disturbed by — anyone, but at a cost
of inner dissatisfaction.

Keywords: Identity; The Uncanny; Otherness; Subjectivity; Digital Media.

Introducao

O titulo deste texto é uma referéncia ao conhecido trabalho de Julia Kristeva (1988),
Etranges a nous mémes, “Estranhos” ou “Estrangeiros a nés mesmos”, titulo que, em si, ja
indica uma série de questionamentos e desafios a respeito do que significa pensar a diferenca.
Se a abordagem de autoras como Kristeva (1988) e Koltai (2000; 2015) ressalta a questdo do
estranho a partir de seu duplo jogo com a tradugdo “estrangeiro” — a palavra é a mesma nos
idiomas inglés e francés —, por outro lado é possivel questionar, indo mais longe, de que
maneira pode-se falar no sentido do “estranho” como algo préximo, quase familiar em sua
estranheza. Um “semelhante dessemelhante”, como recorda, na palavra poética, Octavio Paz

(2007).

O objetivo deste texto é observar os modos de afirmacdo de identidade a partir do
estranhamento de si mesmo e das praticas cotidianas com as quais o sujeito esta acostumado.
De certo modo, se a constituicdo de si e a producao de determinados modos de subjetividade
sdao processos que estdo ligados diretamente ao estabelecimento de uma série de elementos
habituais na formacao de um ethos, como a prépria rotina e as praticas cotidianas, seguindo a
proposta classica de Aristételes (2010), a perspectiva de um estranhamento de si ndo deixaria

de ser, em alguma medida, o avesso da subjetividade.

No caso, o elemento de pauta ndo esta propriamente no habitual e no comum, mas, em
certo deslocamento, na perspectiva de identificar exatamente no trivial e no familiar as fontes
para a percepc¢ao de algo como “diferente”: ndo o duplo ou o reflexo, mas algo que, embora ja
conhecido, torna-se novo pela incidéncia de um outro olhar. E fato que, em certa medida, se
esta falando da criacdo de narrativas e contra-narrativas a partir das quais se produzem nao
apenas subjetividades, mas também processos de identidade pessoal e coletiva. A observacao
desses elementos conduz, neste caso, a pergunta que origina esta reflexdo: de que maneira o
sentido de identidade individual e coletiva pode ser constituido a partir de certo

estranhamento?

Sem pretensdo a resposta, mas em termos de um delineamento, escolheu-se como

objeto empirico a pagina BritishLogic, (@BritishLogic), na rede social Twitter. A pagina,



criada em 2013 pela vlogger Hannah Anderson, ja postou mais de 4000 mensagens e tem, no
momento desta pesquisa, 230 mil seguidores. A escolha se deu, entre outros fatores, pela
proximidade de um dos autores com a cultura britanica, de um lado, e pelas possibilidades de
identificacdo de praticas em relacdo ao proprio elemento “estrangeiro”, continuamente

reafirmado na pagina.

As pesquisas sobre o sentido do estranho ocupam um lugar especial dentro das
Ciéncias Sociais, tendo sido objeto de estudos como, para mencionar apenas alguns dos mais
conhecidos, os de Elias e Scotson (2014), Jenkins (2008) ou Smith (1991), resvalando, ndao
raramente, na fronteira com a psicanalise, como nos trabalhos de Kristeva (1988) ou Koltai
(2000; 2015; 2016). E nessa fronteira, com os riscos inerentes a investigacdo que se arrisca ao
interdisciplinar, que se busca trafegar aqui para delinear alguns aspectos da questdo levantada.
Nesse sentido, a busca por subsidios em autores da psicanalise, sobretudo em Freud (2010
[1919]), ndo é feita no sentido de explorar aspectos distantes do local de fala dos autores, mas
de procurar pensa-la em sua dimensdao de compreensdo do mundo social; ndo se trata de
“fazer psicandlise” ou usar indiscriminadamente seus referenciais na busca do que Bocock
(1998) identifica como um “Freud soci6logo”, mas trabalhar algumas de suas contribui¢oes a
compreensdo de aspectos do mundo social — pensando, por exemplo, nos caminhos indicados

por Hermann (2011), Rouanet (2000), Mezan (1984) ou Dunker (2014).

Retoma-se aqui, também, uma discussdo em curso pelos autores no sentido de
pesquisar questoes relativas a identidade, subjetividade e o estranho (MARQUES, 2009;
MARTINO, 2010; MARTINO; MARQUES, 2013; MARQUES; MARTINO, 2013, 2014). O
texto estda dividido em duas partes. Na primeira, discutem-se aspectos da nocdo de
“Inquietante”, proposta por Freud (2010 [1919]), para, a partir dai, buscar-se a analise do

objeto.
1. O inquietante em sua relacao com o familiar

Foi provavelmente Freud (2010 [1919]), em seu ensaio intitulado “O inquietante”,
quem apontou pela primeira vez a relacdo entre o familiar e o estranho; ou, de outra maneira,
como ambos estdo diretamente ligados. O estranho ndo é, necessariamente, aquilo que esta
distante: ao contrario, na proximidade, a sensagdo de estranhamento pode acontecer com igual
ou maior forca. A proximidade, ao mesmo tempo, ndo é um sindnimo de familiaridade sendo
em um nivel altamente superficial: mesmo as atividades cotidianas, olhadas em sua

microscopica complexidade, ndo deixam de se revestir, quando analisadas, de um



estranhamento derivado de sua prépria recorréncia: talvez ndo seja coincidéncia que a cultura,
pensada nesses termos, se revele, afirma Magno (1994, p. 35), como o esforco de
transformacdo do interdito em impossivel, garantindo a perpetuacao dos modos especificos de

pensamento e acao.

Incluido dentro do que se poderia entender como os estudos “sociais” do criador da
Psicandlise, o ensaio é uma das incursdes de Freud no terrreno da Estética — indicacdo
constante, alids, do primeiro paragrafo do texto. Mas o que significa essa perspectiva? Ao que
tudo indica, Freud esta se referindo ao “estético” como sindnimo do “artistico”: de fato, ao
longo do texto, ele vai recorrer a variados exemplos da literatura para identificar o quase
imperceptivel deslocamento da realidade ao qual entendemos com o nome de “estranho” ou

“inquietante”.

A obra de arte, em sua forma de representacdo ao mesmo tempo igual e diferente do
elemento representado no que se poderia entender como o modo especifico de toda
apropriacdo mimética — a “mimesis”, nesse caso, implicando o estranhamento a partir da
duplicacdo representacional do objeto — se afigura como o caso-limite do que provoca a
inquietacdo: a “reproducdo” da realidade na representacdao ndo deixa de desafiar a percepgao
do que é, de fato, o “real”, formando uma espécie de paralaxe a partir da qual o estranho se

mostra por conta da duplicidade.

No entanto, Freud ndo prossegue diretamente por essa trilha, optando por dar uma
pista a partir do préprio nome: o “inquietante”, o “estranho”, pode ser abordado em termos
comparativos com outras linguas: o Unheimlich alemao, termo de tradugdo bastante complexa
— cf. Souza (2006, 2008) — e bastante ambivalente, indica, entre seus varios sentidos, nao
apenas a nocao de “familiar”, mas também a possibilidade de se pensar em algo “oculto”,
“escondido” por conta de uma diferenca: no coracao do familiar, indica Freud, estd a

diferenca.

Nao se trata, no entanto, de uma diferenca proveniente de uma distancia relacionada
ao espaco de um “fora” geografico ou social: o “fora” estd na perspectiva daquilo que
constitui o préprio elemento familiar. Mais do que “estranho”, a nocao de Unheimlich informa
a respeito do “ndo familiar”, com o prefixo “un” dando a forma negativa para o heimlich,

SN 1Y

“familiar”, “conhecido”.



O “estranho”, no caso, poderia ser pensado sobretudo como o “desfamiliar”, o
“desproximo” — para evitar o uso lexicalmente correto, mas conceitualmente problematico
neste caso, do “distante”. O familiar torna-se estranho por conta de uma paradoxal
proximidade, e é nesse sentido que Freud parece indicar que, quanto mais proximo se esta de
algo, mais isso tende a se mostrar diferente e estranho quando observado em atitude de

contemplagdo, com um pouco menos de pressa do que se costuma no cotidiano.

Sua busca, além da questdo propriamente linguistica, dirige-se para um conjunto de
situacOes nas quais emerge o sentido do inquietante, procurando, a partir dai, isolar o
elemento propriamente “inquietante” em todas elas. No entanto, Freud (2010 [1919]) logo
observa que ndo existe nada de particularmente especial nas situacdes que despertam essa
sensacao, exceto uma proximidade consideravel entre o aspecto do sensivel — dai, talvez, a
escolha pela experiéncia estética — e o elemento inquietante: o elo entre ambos ndo reside
sendo na auséncia de um elemento especial sobre o qual poderia recair a analise, mas é
justamente em sua “normalidade”, sua auséncia de destaque, que o familiar e o ordinario se

tornam inquietantes.

O sentido do inquietante, neste caso, é construido por conta da familiaridade nas
relacdes que permite, em um meta-olhar, transformar as relacdes de proximidade e distancia a
partir de deslocamentos minimos, quase imperceptiveis, no indice relacional com a realidade.
Freud distingue, alias, o sentimento do inquietante das nog¢oes de terror, espanto e de horror:
nesses casos, 0 percepcao da causa esta, em geral, plenamente visivel. Essas sensacOes
tendem a ser provocadas, alias, pela visibilidade consternadora de algo que ndo s6 é
completamente estranho como também associam, em si, as possibilidades de reconhecimento

de perigo, medo e ameaca.

Dessa maneira, a ameaca despertada por um filme de terror, por exemplo, distingue-se
fundamentalmente daquela presente em uma histéria de suspense: enquanto o primeiro tende
a ser explicito na fundamentacdo dos elementos responsaveis por causar o sentimento de
horror, no segundo caso a sutileza na construg¢do tende a levar mais adiante, ou mesmo
eliminar, a resolucdo possivel: se o horror se dissolve na plena realizacdo da visao daquilo que
atrai em sua negatividade, o sentido do inquietante parece adiar perpetuamente sua resolugao.
Em uma imagem, fixa ou mével, bem como em um discurso, o inquietante jamais sera visto

em sua magnitude, mas é continuamente sugerido em seu ocultamento.



A sutileza do inquietante decorre igualmente de um deslocamento quase imperceptivel
da realidade que, ao mesmo tempo, a transforma em algo inesperado mas, de alguma maneira,
irreconhecivel em sua familiaridade: essa diferenca minima, muitas vezes mais sentida —
decorrendo dai uma perspectiva estética — do que propriamente analisavel do ponto de vista
da razdo, tende a provocar o efeito de inquietagcdo e estranhamento: é por estar muito proxima,
é por ser muito conhecida, quase igual ao que se espera, que a realidade se torna inquietante.

O “desproximo” se afigura como o elemento de inquietacao.

Talvez ndo seja por acaso que Freud tenha escolhido a obra de arte, em seu aspecto
representacional, para trabalhar a questdo (MARTINS, 2011). O discurso literario, no caso da
literatura fantastica, parece produzir de alguma maneira o espago fundamental para que se
pense o proximo e o distante a partir de uma construcao discursiva especifica. No fantastico, a
ideia de “suspensdo da descrenca”, fundamental na constituicdo do jogo literario, atinge um
de seus graus mais altos: é preciso crer no texto, entender os recursos de transformacdo do
familiar e do estranho em um grau, muitas vezes, proximo do nivelamento que permite o livre

transito entre ambos sem que a leitura cause horror.

Nao faltariam, neste caso, exemplos: nas obras de Hoffman, Biichner e Kafka, o
estranho ganha uma naturalizagdo tanto mais perturbadora quanto o fato das personagens, no

interior da histéria, ndo o reconherecem como tal.

Para citar o caso mais famoso dentre os mencionados, a transformacdo do protagonista
em “A metamorfose” ndo é de maneira alguma discutida, sequer mencionada pelas
personagens: o estranho, neste caso, é tornado de tal modo “normal” no interior do texto que o
efeito do inquietante assume esse direcionamento em relacdo a quem 1&, no incomodo causado

exatamente pela auséncia de percepcao daquilo que seria 6bvio.

A literatura infantil, alids, estd eivada de casos semelhantes, no qual a inquietacao é
provocada ndo pelo destaque da presenca de algo estranho, mas por sua presenga quase
natural, despercebida das personagens e mesmo do narrador. Nao por acaso a crueza dessas
historias desperta a possibilidade de intimeras analises: o estranho no universo da literatura
infantil talvez lembre o quanto o cotidiano mantém intimeros pontos de inquietacdo mesmo no

espaco da vida adulta. Mais ainda, em alguns casos.

Esses efeitos de deslocamento ocorrem igualmente no sentido oposto, quando o

cotidiano é desnaturalizado de suas praticas e tornado distante de si mesmo, “despr6ximo” do



que poderia ser visto. O cotidiano, em sua duragdo como elemento de proximidade no qual as
acoes se desenrolam em um tnico sentido e um Unico tom — a monotonia — atravessando a
maior parte de suas praticas, pode claramente se distanciar de seus praticantes. O
estranhamento em relacdo ao cotidiano sé é possivel quando de sua meta-observagdao como

um fenomeno a ser notado.

Mas como notar aquilo que estd proximo, o conhecido, o trivial? Ndo se estaria
buscando uma redundancia proposital quando se fala de conhecer o que ja é conhecido e,
portanto, ndo encerra em si nenhum tipo de informacdo nova que possa ser somada ao que

previamente se sabe?

E neste momento que a inquietacio com o cotidiano pode acontecer: quando se
transforma essa mondétona familiaridade em algo novo, o sentido de estranhamento escondido
no familiar tende a vir a tona. Nesse aspecto, a perspectiva de Freud se apresenta como
bastante util para compreender esse fendmeno: tornado distante pela proximidade que o
esconde, os elementos do cotidiano se revelam tanto mais fortes quanto menos visiveis sdao na

trama de relagOes constituida entre eles.

Nesse ponto, o questionamento se inverte: haveria algo de mais estranho do que a
repeticdo monotona de uma rotina desprovida, em si mesma, de qualquer sentido tltimo que
ndo seja o de sua prépria manutencao? Evidentemente ndo se esta advogando aqui um
niilismo rasteiro a respeito do que seria uma “auséncia de sentido” da vida: o argumento é

inerente as praticas cotidianas, nao teleologico.

A auséncia de sentido como finalidade ndo parece pertencer a esfera do estranho ou do
inquietante, mas da angustia ou mesmo do desespero. O inquietante ndo chega a esses limites,
mantendo-se em espagos menos visiveis — mas nem por isso menos importantes — para se
pensar a relacao do préximo e do distante como elementos constitutivos do que se entende por
“realidade”. Dai a pergunta sobre o inquietante nas atividades do cotidiano: na monotonia da
repeticdo, ndo haveria em si a possibilidade de um estranhamento justamente decorrente desse
movimento? Ou, colocando na forma de um paradoxo, ndo seria o inquietante exatamente
uma decorréncia dessa repeticdo baseada em um sentido que esta além dela, mas do qual nao
se pode saber com precisdo — exatamente por se situar em uma esfera diferente da vida, o

inconsciente?



2. As figuracoes do inquietante na definicao de situacoes

A argumentacdo de Freud, nesse aspecto, parece situar o inquietante em uma esfera
proxima do que, uma geracao antes, James (1952 [1890]) argumentava em relacdo a
percepcao da realidade. Sem nenhum intuito de promover uma comparacao entre os dois
autores, mas apenas buscando uma aproximacdo que pode resultar importante para este
trabalho, a identificacdo da nogao de James ndo sera de todo ociosa. No momento em que sdo
necessarios indices diversos, como sugere o autor inglés, para a definicao do que é “real” em
relacdo ao “sonho”, chega-se com facilidade ao ponto indicado por Freud como o inquietante:
o elemento que parece real, guarda todas as caracteristicas da realidade, parece verdade mas,

em seus pequenos detalhes, revela-se como algo diferente.

Do mesmo modo, seguindo na matriz teérica de James, Goffman (1974) observa como
é possivel encontrar inimeros efeitos de estranhamento na esfera da ritualistica cotidiana: ao
dedicar sua observacdo as pequenas interacoes, ao minimo do comportamento humano, o
sociologo canadense consegue, ao longo de sua obra, trazer questdes em um sentido

aproximado ao pensado por Freud.

Olhado de perto, o cotidiano torna-se tremendamente inquietante, estranho, por conta
de sua propria configuracao. Nao é necessario nenhum evento, nenhuma acdo ou atitude para
tornar estranho esse cotidiano. Ao contrario, é em sua aparente placidez que ele desafia o
pensamento a compreendé-lo e, nesse movimento, acerca-se de um curioso estranhamento

dentro de suas condigoes.

James, neste aspecto, envolve a nocao de realiade em muiltiplas dire¢Ges, sobretudo no
sentido de mostrar que “o entendimento de uma situacao” — e, novamente, ha ecos posteriores
em Goffman (1974) como “real” ndo é automatica, mas, ao contrario, resulta de uma série de
esforcos da mente para entendé-la dessa maneira a partir da exclusdo de outras possibilidades.
A perspectiva freudiana, no entanto, perece nao ceder a essa possibilidade propriamente

racional, sobretudo por conta de sua matriz sobre a mente humana.

Enquanto James vé essa aproximacdo como sendo a marca de distingdo entre sonho e
realidade, Freud, abordando a questdo, encontra ai um dos caminhos de formacdo do
inquietante. Assim como em alguns sonhos a distingdao entre o que é real e o que é sonho

parece se diluir no realismo da experiéncia vivida durante a noite, também o inquietante



reside nas frestas do cotidiano, impulsionado pela relagdo de estranhamento composta pela
sua proximidade. O que é familiar, nesse ponto, espanta mais do que o distante: ndo se espera
do conhecido nenhum tipo de comportamento, acao ou atuacao diversa da expectativa mais

externa e superficial. A formacao de expectativas, alias, parece decorrer disso.

Nao é o familiar, neste caso, que se torna estranho, mas o olhar que incide sobre ele
tende a vé-lo a partir de angulos e enquadramentos que permitem construir um efeito de
estranhamento. Algo semelhante ocorre quando se visita uma cidade pela primeira vez:
certamente o conjunto arquitetonico, de uma maneira geral, ja é conhecido — os prédios, casas
e ruas seguem um padrdo similar em quase todas as cidades do mundo. No entanto, essa
aparente familiaridade se dissolve na percep¢ao dos detalhes responsaveis por compor o que

ha de especifico em cada cidade, cada rua, paisagem e heterotopia.

Talvez, neste sentido, seja possivel arriscar que o inquietante s6 acontece na presenca
do familiar. E nas evocacdes do elemento reprimido diante daquilo terrivelmente familiar que
se observa a ocorréncia do estranho, do inquietante: ndo € gratuitamente que um dos motes
privilegiados das obras de arte que fazem uso desse recurso seja a transformacao de objetos e
situagoes do cotidiano em algo assustador. O proprio Freud, nesse ponto, ao retomar um
contos de Hoffman intitulado “O homem de areia”, de construcdo complexa na qual as figuras
do autdomato, do duplo e dos medos da infancia se alternam no desenvolvimento da narrativa,
sugere de que maneira é possivel entender essa aproximacao: o familiar-estranho se desdobra
nas frestas de situagGes conhecidas, mas consideravelmente distantes do que poderia ser algo
“normal”, em particular no jogo narrativo de nao identificar se as situacoes descritas estao
acontecendo de fato ou apenas na mente do protagonista. A questdo proposta por James a
respeito da dificuldade de separar a “realidade” de sua percepc¢dao volta a tona: como saber
quando se esta diante de algo real? A resposta, em Freud, ndo é revestida de nenhuma

simplicidade.

Ao contrario, essa divisdao parece ser trabalhada muito mais em termos de um
gradiente do que, em outros termos, de uma separacao direta: na medida em que 0s processos
mentais ndo podem ser mapeados em sua totalidade — o inconsciente nos torna estranhos a nés
mesmos — e permanecem, em boa parte, desconhecidos, a definicdo do que é uma “realidade”
ndo alcanca sua totalidade. Ndao por acaso, o sentido do inquietante emerge, entre outros

elementos, dessa zona inexplorada e inexploravel da percepcao, na qual, perdida entre espacos



indefiniveis, a percepcgdo tende a se tornar nublada — o inquietante residindo nesses intervalos

nos quais é impossivel uma definicao.

E nesse sentido de estranhamento do familiar, tornado inquietante quando de sua
observacao de qualquer ponto de vista que ndo seja o da velocidade das relacdes cotidianas,
que se busca pensar o objeto deste texto. A inquietagdo revelada com as proprias praticas do
dia a dia, delineada continuamente pelo discurso constante no twitter, ndo deixa de guardar
inumeras possibilidades de compreensdo diante do sentido de estranhamento: a partir do que é

entendido em Freud, que haveria de mais inquietante do que as praticas cotidianas?

3. O cotidiano como estranhamento

A conta British Logic foi criada no twitter em 2013, pela inglesa Hannah Anderson,
que mantém a pagina ativa. Suas postagens, lancam um olhar de estranhamento as praticas
cotidianas que, de alguma maneira, seriam indicativas de uma “logica britanica”. O olhar,
nesse sentido, ndo deixa de ter um componente critico na medida em que o retrato desvelado
ao longo das postagens indica varios elementos de certa ironia em relacdo a atitudes e
comportamentos recorrentes do povo britanico. A autora mantém uma pagina similar na rede
Instagram. No site YouTube, seu canal ndo se concentra no tema, abrindo espaco para videos a

respeito de cultura pop e vida cotidiana, mas sem a mesma vertente de British Logic.

Um primeiro elemento perceptivel no acompanhamento das postagens é o aspecto
discursivo voltado sobretudo para a descrigcdo, quase sem comentarios, de situagoes cotidianas
banais, como andar de 6nibus, ir a um supermercado ou conversar em um bar. No entanto, é a
apresentacdo desses momentos que, de alguma maneira, desperta a atencao: as postagens
lancam luz sobre situagoes que, de outra maneira, se perderiam no ambito da velocidade
cotidiana, e, com isso, provocando uma reflexdo a seu respeito. E nesse sentido que se pode
compreender, de inicio, o sucesso da pagina: o trivial, em sua familiaridade, torna-se

inquietante.

A descricdo das agOes cotidianas feitas pela autora geralmente é apresentada de
maneira sumaria, com julgamentos de valor mais ou menos explicitos, mas sempre a partir de
situacOes corriqueiras. Ndo parece existir, nas postagens, nenhum elemento inverossimil: ao
contrario, a autora opta por uma linguagem altamente denotativa que, em sua trivialidade,

desvela o inquietante do cotidiano: “Failing to grab someone's attention after saying “excuse



»

me” twice, meaning you must abandon all hope of interaction forever” (British

LogictBritishl.ogicMay 25).

O retrato que emerge de suas postagens pode ser entendido como decorrente de um
estranhamento em relacao aos elementos que, de acordo com certo senso comum a beira do
estereotipo, deveriam compor algo como a “identidade inglesa”: uma imagem algo pré-
fabricada, refletindo talvez ndo apenas expectativas em relacao a si mesmos, mas, igualmente,
uma espécie de “carater” britanico ai identificavel — o que ndo deixa de ser tematizado: “I'm

from England so I'm English, I'm from Britain so I'm British, I'm from the United Kingdom so

I'm... THERE IS NO WORD” (British Logict»Britishl.ogicMar 12).

Talvez ndo seja errado, nesse caso, observar a construcao de um “ethos” especifico a
partir das acOes cotidianas: se as praticas definem o carater, como observavel no pensmento
ético classico, entdo a descricdao das atitudes dentro de “British Logic” ndo deixa de trabalhar

com um carater imaginario do que constitui o sentido de “britanidade” (“britishness™).

Nao se deve levar muito longe, evidentemente, as possibilidades de observar qualquer
tipo de “realidade” nesse caso: seria entender como “correta” qualquer reducao estereotipada
de uma identidade. No entanto, a pagina “British Logic” faz o tempo todo um jogo com o
proprio esteredtipo, criando, na identificacdo de situacdes “tipicas”, um efeito de

estranhamento em relacdo a si mesma.

A “légica britanica” da pagina refere-se frequentemente as questdes de sociabilidade —
ou, em certa medida, de sua auséncia: o inglés tipico é mostrado como uma pessoa retraida,
disposta a tomar atitudes em seu prejuizo contanto que isso o poupe de qualquer contato

social que ndo seja estritamente necessario.

Qualquer tipo de interacdo social é apresentado, ao longo das postagens, como um
problema em relacdo ao que pode acontecer: o mundo social, a julgar pelo que consta da
pagina, é indicado como uma infinita fonte de estranhamentos, como se a mais trivial das
acoes fosse, de alguma maneira, revestida de um carater ambiguo, a qual sdo destinadas toda
a sorte de reflexdes: “Nothing is more horrific than being unsure about where you're

supposed to queue” (British Logic@BritishlL.ogicApr 3). Ou nesta postagem: “Top British

Fears: 1) Accidently touching a stranger on the bus 2) Asking someone if they're in the queue

3)Paying for a 27p item with a £20” (British Logic@Britishl.ogicMar 13).
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Ao longo das postagens, esse efeito de estranhamento perante situagdes do cotidiano
criam uma possibilidade de emergéncia da nocao pensada por Freud: o cotidiano, ao que se
nota pelas postagens, é uma intensa fonte de inquietacdo, como se tudo, de alguma maneira,
estivesse fora de seu lugar original e precisasse, por isso mesmo, ser imediatamente arrumado
ou deixado como estd — o contato social, principalmente, é uma fonte inesgotavel de
postagens, como se as interagoes cotidianas ndo obedecessem a nenhum tipo de ritualistica,
mas fossem, cada uma delas, objeto de uma profunda reflexdo a beira do desconforto
referente a uma continua timidez (VERTZMAN, 2014): “Accidentally pressing the button a
stop early on the bus and getting off three miles from your destination to avoid any

commotion” (British Logict®Britishl.ogicMar 5).

Nesse sentido, as postagens parecem indicar a presenca do inquietante em quase todos
os aspectos do cotidiano, mas também, em termos de uma metalinguagem, a partir do proprio
texto postado: é questiondvel quem, no ambito das relacdes cotidianas, poderia de fato dedicar
tanta atencdao, ou mesmo certa perspectiva reflexiva, a um conjunto relativamente simples de

acoes.

Pagar uma conta no supermercado, participar de uma festa de familia ou fazer uma
xicara de cha sdo descritos na pagina de uma maneira simples que, justamente por isso,
implica o estranhamento: a descricdo do familiar, neste caso, serve para realcar a existéncia,
em geral despercebida, dessas praticas cotidianas. Nas postagens, o destaque dado as
situacOes mais simples e triviais do cotidiano recorda continuamente que essas praticas estao
longe de serem “naturais” e, por isso mesmo, envolvem um conjunto aberto e complexo de

tomadas de decisdo a partir dos quais se chega a efetivacdo de qualquer acao.

Revelada como fruto de escolhas, de pressoes e atribulacdes, a ritualistica cotidiana é
rapidamente vislumbrada em sua dimensao de construcdo: a desnaturalizacdo das acoes evoca
sua estranheza em varios dos posts, como se o simples fato de se destacar o normal permitisse
questionar, imediatamente, por que o consideramos “normal”: “The heartbreak of finding an

empty teacup when you thought there was one gulp to go” (British Logict@Britishl.ogicMay
23).

Dessa maneira, o trivial torna-se profundamente estranho — a dupla face do préximo e

do “desproximo” incluidos no inquietante se revela na postagem de atividades simples.
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Esse elemento tende a se reforgar, de fato, nas varias postagens que indicam um certo
descompasso entre a acao e o discurso, de um lado, e as verdadeiras motivacdes ou
sentimentos, de outro. No espaco das relacOes sociais, essa perspectiva é continuamente
reforcada, como se a superficie pratico-discursiva da vida cotidiana ndo fosse sendo um
continuo estado de repressdo daquilo que efetivamente se quer ou se pensa: “Repeating
“Sorry, thanks, pardon me" as you struggle through a crowd, even though you’re not sorry or

thankful and don’t want to be pardoned” (British Logic@BritishL.ogicMay 25).

Nao se esta falando, aqui, de um tipo de repressao ao desejo tal como apresentado por
Freud em textos como “Totem e Tabu” ou “O Mal-Estar na Civilizacdo”, embora, por outro
lado, ndo se esteja igualmente distante: de certo modo, a revelacdo discursiva desses interditos
sociais na pagina British Logic permite de alguma maneira compreender essa divisao

justamente a partir da supressao das possibilidades de uma fala desse nivel no ambito social:

“*someone stands on your toe* You: "sorry"” (British Logict®Britishl.ogicFeb 2).

Nesse ponto, ndo seria dificil identificar, com Souza (2006, 2008), aproximag¢des com
a questdo do estranhamento em relacdao ao familiar pensado dentro da Antropologia: ao
estranhar aquilo que é proximo, a relacdo de sentido é transformada, se ndo refeita: é, de
alguma maneira, o que a pagina Bristish Logic parece sugerir na perspectiva de producao do
elemento inquietante a partir de uma agenda de postagens relativamente simples, na qual os
comentarios se esforcam por se dirigirem ao comum, sem maior esforco de reflexdo —

impossivel, alias, pela propria arquitetura da rede social na qual ela é produzida.

Essa imagem de uma precaria sociabilidade é reforcada em inimeras postagens a
partir da perspectiva de que, nas atividades mais simples do cotidiano, ha uma busca

constante em ndo perturbar os outros — mas, igualmente, de nao ser perturbado.

Uma observacdo muito importante acerca das postagens de British Logic refere-se ao
fato de que elas utilizam o humor (a cumplicidade de partilhamento de experiéncias através
do riso vinculante e da atitude de suspei¢do) para nos enderecar ao nosso universo cotidiano.
Tal uso da linguagem ndo tem o intuito de reapresentar ou de reterritorializar o cotidiano por
meio da indistin¢do entre as temporalidades e espacialidades do espaco virtual e do espaco do
presente (o aqui agora vivenciado). As postagens parecem se servir justamente da distincao
entre elas para extrair do cotidiano (de forma sutil ou ndo) o inquietante, as espessuras e 0s

ndo-ditos.
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Nao é porque as postagens tratam de temas ordindrios que a experiéncia se da de modo
tranqiiilo e isento de tensoes. Toda desterritorializacdo, todo deslocamento do ja conhecido
ocorre em meio a turbuléncias e ndo configuram uma passagem silenciosa de um espaco a
outro, de um tempo a outro. A experiéncia promovida pelo inquietante é da ordem da
suspensdo (e por vezes de ruptura) e da producdo de nova ancoragem (dos sujeitos, dos
objetos, das cenas, dos tempos e espacos). Esse trabalho de mudanca dos modos de aparicao,
das coordenadas do representavel e das formas de sua enunciacdo altera quadros, ritmos e

escalas, proporcionando outras formas de apreender o visivel, o audivel e sua significagao.

A forca poética do cotidiano, fonte de producao do inquietante, reside também em sua
possibilidade de dar forma ao comum: uma possibilidade e uma experiéncia de encontro, de

fraternidade precaria, de empatia, sem se transformar em algo instituido, em instituicao.

Consideracoes finais

Uma outra temporalidade é necessaria para a percepcao do inquietante entrelacado ao
familiar, ao ordindrio, ao cotidiano. Refrear o tempo das tarefas e das urgéncias, torna-lo mais
lento, abrir nele ilhas de contemplacdo propicias a emergéncia do estranhamento. Sob esse
aspecto, podemos falar em uma experiéncia inquietante: uma experiéncia estética, sem

davida, nos termos de Dewey (2005).

Para ele, "a experiéncia constitui-se de um material cheio de incertezas, movendo-se

em direcdao a sua consumacado através de uma série de varios incidentes" (2005, p.95). A

profundidade da experiéncia é dada pela relagdo entre a experiéncia atual e a passada. Deve-se
estabelecer conexdes entre o que ja foi feito e o que se deve fazer em seguida.

Em uma experiéncia o fluxo vai de algo a algo. Como uma parte conduz a outra e

como outra parte traz aquela que veio antes, cada uma ganha distingdo em si propria.

O todo permanente é diversificado por fases sucessivas que constituem énfases de
seus variados matizes" (DEWEY, 2005, p.90).

Uma experiéncia é fruto de um processo e a chegada ao final esta relacionada a tudo o
que aconteceu antes enquanto a culminancia de um movimento continuo. O trabalho que une
as parcelas de uma experiéncia manifesta-se, segundo Dewey, no desenvolvimento de um
enredo, que depende de um cenario, de um espaco onde desenvolver-se e um tempo para
desdobrar-se. Sob esse aspecto, seria possivel dizer que a experiéncia estética é um continuo

enfrentamento inquietante no qual, a cada fase da trajetoria, o estranho é convertido em



familiar e ao familiar se acrescenta algo que o torna estranho (ou assustador), de modo a
configurar um processo ininterrupto em que um se traduz no outro permitindo que as costuras

entre passado e presente atualizem a relacdo entre familiar e estranho.

Experiéncia é movimento, ritmo, cadéncia com varias velocidades dentro de uma
velocidade, entrelacando movimento e encadeamento temporal de fatos. Devido a seu
continuo ressurgir, menciona Dewey, ndo ha propriamente brechas ou hiatos quando temos
uma experiéncia. Ha pausas, lugares de descanso, mas elas pontuam e definem a qualidade do
movimento: "resumem 0 que Se passou e evitam sua dissipacdo e sua va evaporacdo. Sua
aceleracdo é continua, de modo que evita a separacdao das partes" (2005, p.90). As pausas da
experiéncia se relacionam, segundo ele, a um constante padecer (sofrer uma experiéncia), “em
que sdo absorvidas e abrigadas as consequéncias de um fazer anterior e cada fazer traz em si
proprio um significado que foi extraido e conservado”(idem, p.105). As varias partes de uma
experiéncia estdo ligadas umas as outras e ndo apenas sucedem uma a outra, de modo que o
resultado é sempre antecipado a cada momento e periodicamente apreciado com especial
intensidade. A nosso ver, € nessas pausas, nesses momentos de padecimento, que o inquietante
trabalha, descolando o presente de representacdes que tendem a naturaliza-lo e a reforcar o “ja
dado”. Antecipar o resultado da experiéncia a cada etapa é torna-la estranha a si mesma,

produzindo desidentificagdes e, ainda assim, assegurando sua coeréncia.

Operar no intervalo, na pausa (momentos em que o tempo se desdobra outramente)
nos permite encontrar a diferenca, a peculiaridade e a novidade. Nos permite também produzir
desidentificagdes: rupturas com uma ordem discursiva que oferece a cada pessoa seu lugar na
ordem das coisas, um lugar atrelado a uma identidade exclusiva. Nas analises aqui produzidas
vimos como a experiéncia do banal pode ser constantemente posta em causa, proporcionando
aos sujeitos pausas a experimentacdo e a suspeicdo: desconstruindo-se, o sujeito constrgi-se

distinto e oferece rupturas a ordem estabelecida.

Uma ultima reflexdo derivada de nossas analises merece ser mencionada. Nas redes
sociais digitais, as interacoes sao muito marcadas por uma espécie de anulamento do outro
através de seu silenciamento. As agressoes, violéncias e xingamentos reciprocos tendem a
reduzir conversacdes, debates e didlogos em expressoes unilaterais de desrespeito e
intolerancia. Nesses casos, a alteridade se converte em siléncio exatamente por sua condi¢ao
de estranho. Siléncio simbdlico, mais do que propriamente acustico: o outro fala, mas sua fala

ndo reverbera no espago social porquanto ndo tem legitimidade para ser ouvida e, se ouvida,



considerada digna de ser escutada. A fala do estranho ndo é entendida como comunicacao,

mas como ruido. Ele ndo alcanca, assim, o status de interlocutor.
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