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Porque escrever certo € muitonainstream:
0 entretenimento digital na linguagem memética dddpés
Luana INOCENCI®

Resumo

Traduzindo o espirito da entdo chamad#ura digital trash na qual os individuos
produzem e compartilham conteudo textual e audiaviamador na web como forma
de entretenimento, nasce o tiopés, um dialeto aramle na cibercultura e muito
utilizado nos memes, em que a graca é escreveogitalmmente errado, criando-se uma
nova gramatica da internet. Elaboradas sem preg@opeom padrdes de qualidade
estética e fundamentadas em uma retorica interioiense tosca, essas producdes sao
alimentadas recombinando elementos do imaginaricultara pop e seu cotidiano,
evidenciando a necessidade de compreendermos c®mdicula tal entretenimento
cultural digital.

Palavras-chave:Meme; linguagem; cultura participativa; tiopéstretenimento digital.

Introducao

Marcada por rupturas linglisticas do cotidiano e akxrita formal, a
comunicacao no ciberespaco sempre apareceu comte aggéculador da diferenciacéo
e segregacao nas comunidades que nele se orgalmieade os anos 1980, nasce entre
hackers e jogadores em féruns especializados o, UBgjuagem que intercalava
nameros, letras e outros sinais graficos. Pararegite as discussfes fossem localizadas
por ferramentas de busca, algumas letras eramitsiidess por nimeros com forma
semelhante, como 0 4 no lugar do A, o 3 no lugaE ddentre outras reconhecidas por
seus usuarios, garantindo-lhe uma identidade deogru

J& a partir do ano 2000, surge no Brasil o chamationetés, linguagem
caracterizada pela abreviacdo de palavras e egpes®mM 0 objetivo de tornar a
comunicacao mais rapida e facil nas conversashats a exemplo do uso de “vc” em

vez de vocé e de “pq” no lugar de porque. Entreosdinguajares, grafismos e dialetos,

1 Artigo apresentado no Eixo 5 — Entretenimento flgilo VIl Simpésio Nacional da Associagéo Brasieite
Pesquisadores em Cibercultura realizado de 20da 2Bvembro de 2013.

2 Mestranda do Programa de P6s-Graduagdo em ComémieaCulturas Midiaticas da Universidade Federal da
Paraiba (PPGC — UFPB). Pesquisadora do Grupop — @aipesquisa em Midia, Entretenimento e CulturaeRip
Grupo de Pesquisa em Midia Portatil (MPg). E-ntadnahinocencio@hotmail.com.
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essas linguas constrwdas encontram na cibercuttusuporte perfeito para sua
disseminagédo, misturando-se a outras varias fodmas comunicar.

Um desses novos “idiomas” é o tiopés, cuja légies@&ever propositalmente
errado e que tem sua origem ambientada na redal $adiut em meados de 2006,
quando um grupo de usuarios passou a satirizar @o neguivocado e dislexo de
escrever de um internauta principiante, imitandas serros gramaticais. Inicialmente
como uma piada interna compreendida sé pelos othabg replicadores, essa nova
gramatica da internet logo se popularizou em algue@nunidades escritas nesse

estilo.

Figura 1 — Primeiro registro do tiopés.

Misto
rmifha filha v8in k&h e memr e re e eses rrer s el

Fonte: Orkut.

Constituindo a base da maioria das girias “escetaado” que permeiam o
ciberespaco, a exemplo de “comofas”, “brinks” e légal, essas manifestacbes
parecem seguir a légica de Deleuze (1998, p.4),pampor “criemos palavras
extraordinarias, com a condi¢cdo de usa-las da maanelis ordinaria, e de fazer existir
a entidade que elas designam do mesmo modo qugto aais comum”. O préprio

nome “tiopés” vem da palavra “tipo”, escrita erratiop”.

Considerada uma linguagem caricatural, tosca e henorada, pode-se
observar o tiopés como uma critica ao analfabetfsmcional brasileiro, que é um dos
maiores do mundo. Baseando-se na incorrecao ret®me escrita de muitos usuarios
da rede, essas simulacfes de erros de digitac@otadgafia e de construcdo nas frases
tornam-se borddes replicaveis. Misturados, porseaeegionalismos ou expressdes de
grupos muito restritos de amigos, acabam se atatra sendo incorporadas as outras

existentes nos féruns de discussao.

Observando sua disseminacdo extremamente viralp éorma de apropriagéo

da identidade, por si sO0 os bordbes do tiopés gamsémes verbais: unidades de
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informacéo escrita, que se propaga atraves dagdaita recombinacao, reproduzindo
ideias e envolvendo seus adeptos em interacfe® resjtecificas, estabelecidas na

linguagem memética, como veremos a seguir.

Compreendemos aqui 0 meme como o cotidiano reiagterfielo humor, muitas
vezesnonsense caracteristica marcante dos memes em geral fegnpado em sua
retérica e estética. Ja que tal fenbmeno nédo temtidhde clara, tracamos como
hipotese inicial a identificacdo da cultura pap#tiva como retdrica estética que
desencadeia e propicia a producédo de linguageresiéisps na web relacionadas ao
meme. Debrucando-se sob aportes teoricos, foiymsaapear determinados conceitos
gue dialogam com esse fendbmeno, recorrendo a metgfara uma maior aproximacao

empirica da natureza do objeto.

A cultura remix e participativa do ciberespaco

A cultura participativa encontrou terreno fértil niberespaco, em especial na
web 2.0. Essa participacdo caracteriza-se, comtu@obhirky (2011), por cidadaos
conectados em circulos colaborativos que promoverangpartiihamento de ideias e
projetos, a ser realizados com o coletivo. Nessbiente efervescente, 0os grupos
reunidos percebem que querem mudar a maneira cemsesenrolam os didlogos

publicos e descobrem que possuem meios de fazé-lo.

A navegacdo de usuérios da rede que cultivam ggerem comum é um
fendbmeno cada vez mais recorrente na cibercullEMQS, 2003, 2006), com amparo
em trés leis fundamentais: djberacdo do podlo da emissdopnde diversas
manifestacdes socioculturais contemporaneas mosfuano que esta em jogo como o
excesso de informacdo, nada mais é do que a em&gdn discursos anteriormente
reprimidos pela edicdo da informacdo das midias sivess b) principio da
conectividade generalizadande a rede esta em todos os lugares e estar HYmas
estar isolado; e deconfiguracdo de formatos midiaticogue trata-se de remodelar

praticas e espacgos midiaticos, buscando hibridismo
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A partir do século XX, movimentos de rupturas payaticas em relacdo as
estruturas formais da industria cultural foram enesados. Praticas independentes de
desmontagem, montagem e colagem de materiais iggs,esonoros e visuais foram
recombinando imagens e textos, deslocados das saramvencionais de criagcdo de
significados como forma de romper com estruturapalger que usavam de meios

opressores para silenciar a voz do povo.

Como observa Canclini (2008), no contemporaneo reer@bercultural, os
meios de comunicagdo passaram a sofrer permaneeséscamentos e integragoes.
Novas formas de edicdo sonora e visual passam eosgartilhadas e incorporadas,

gerando uma nova pratica, conceituada por Lemd@sjaimoremix

Em rede, essas relagbes sao tecidas a partir deirates das trés grandes
matrizes da linguagem e do pensamento, como ecel&antaella, (2001): a sonora, a
visual e a verbal. Traduzindo o ponto central dergecéo cultural no planeta, por meio
de estruturas e recursos hipertextuais avancatiss,imapulsionam novas formas de
comunicacao e permitem enunciagdes plurissemidticas iinico espacgo, gerando uma

imensa producéo de textos hibridos.

Essa estética da remixabilidade, como denomina Memo(2005), passa a
influenciar nossa forma de ressignificar o mundor meio de comportamentos,
relacbes sociais e diversas formas de hibridizacGaplicando um processo de
fragmentar a imagem reprodutiva e reconstrui-lartirgdle uma nova realidade, trata-se

de uma recombinagé&o de vozes sociais, linguagensgss, identidades e culturas.

Pautado no entretenimento, uma dessas expressoesitdea digital trash
(PEREIRA, 2007) € o meme, que no ambiente cibemalltdesenvolve dialetos
especificos, adotados por milhares de jovens wsigrara traduzir uma subversao

irdnica dos padrdes culturalmente estabelecidos.

Metéaforas da poténcia: 0 meme como comportamento piado

Um dos primeiros conceitos de meme surgiu atrae®siudos na area da
genética, onde Dawkins (1976) definia meme comosufrstantivo que transmite a

ideia de uma unidade de transmisséo cultural, cawmdade de imitagdo. Sua origem
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€ baseada no termo gregomeme que se traduz como “algo imitado” e atualmente o
termo classifica figuras ou frases utilizadas dento repetida, que se propagam de
forma viral pela rede, sdo remixadas e misturadas/as contextos.

Atualmente, o termo meme proliferou-se pela redads usado para todas as
coisas que sao utilizadas repetidamente na intemetarios contextos diferentes e que
podem até ganhar um novo significado nesse proc&ssemplos dessa amplitude
podem ser encontrados na memepediaa enciclopédia brasileira que hospeda memes

de varias naturezas e busca rastrear suas origens.

Um meme pode ser uma imagem estatica ougdsy a exemplo das “rage
faced"; pode ser uma giria ou borddo como “Aham Clausénta 13’ e “Fica vai ter
bolo®™; um video como as parédias do Quadradinho dé€;aitn trago comportamental
como Classe média sofrécones e caracteres aparentemente sem sentidormle de

“IARIRIARAI!11!11" ° dentre outras classificacdes a serem investigadas

Pode ser considerado meme também borddes de TVfwwdes semelhantes
as girias popularizadas por virais ha web e suasegiienteiashtagsnas redes
sociais, como #TodosChora™®. Mas a construcdo de cada um é bem diferente:
enquanto o meme da web é essencialmente colalmeativganico, o bordao de TV é

algo repetido exaustivamente pelo programa at@queliéncia saia repetindo por ai.

Na modularidade das novas midias atravéseduix, ou mashupsidentificada
por Manovich (2001), observamos que além de difeeememes que se espalham por
diversas plataformas, é possivel também constagrgimento de géneros entre 0s
memes. Encontramos ai indicios de que os memesaastariando seu proprio
universo auto-referente de conteldo, estabelecentte si relagBes intertextuais que
desestabilizam a concepcao de autoria, e talvespoer forte associacdo da memesfera

com plataformas que privilegiam o anonimato. Cofmgeova Fontanella (2009, p.14),

Essa constatacdo certifica a coeréncia da memesbena a cultura
digital trash, caracterizada pela estética tosca, a ironipa@lia. De

3 Disponivel em: <http://youpix.com.br/memepediazesso em: 20 jul. 2013.

4 Disponivel em: <http://youpix.com.br/memepedialmgndo-as-rage-faces/>. Acesso em: 20 jul. 2013.

® Disponivel em: <http://youpix.com.br/instants/arstaham-claudia-senta-la/>. Acesso em: 20 jul3201

® Disponivel em: <http://youpix.com.br/memepediafigem-do-fica-vai-ter-bolo/>. Acesso em: 20 jul130

" Disponivel em: <http://migre.me/fiuhh>. Acesso @@;jul. 2013.

8 Disponivel em: <http://youpix.com.br/videosdawdddse-media-sofre-so-que-nao/>. Acesso em: 2Q(i3.
® Disponivel em: <http://youpix.com.br/memepediafigem-do-dorgas/>. Acesso em: 20 jul. 2013.

0 Disponivel em: <http://youpix.com.br/memepediaduele-surgiu-o-todos-chora/>. Acesso em: 20 jul3201
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fato, é posswel afirmar que os fluxos da memesf@oaos principais
definidores das dinamicas dessa cultura, sendonassestudo das
memes crucial para a sua compreensao.

Como afirma Blackmore (2000), memes sao ideiasngpottamentos que um
individuo aprende com o outro através da imitag&ndo cada individuo entdo uma
“méquina de memes”. E a internet € o terreno igeakh essa proliferacdo. Esse
raciocinio € interessante para identificar a mudata; midia social como um meio de
criar epidemia memeética: compartilhe uma ideia seuns contatos em uma rede social
e eles poderdo fazer o mesmo, passando 0 pensam@wiattie inconscientemente,

colocando a palavra dita ao risco de contaminag&o.

Quando vocé imita alguém, algo é passado adiasse Hlgo” pode
entdo ser passado adiante de novo, e de novaneg@asha uma vida
propria. NOs podemos chamar essa coisa uma ideia, instrucao,
um comportamento, um pedaco de informacédo... magsevamos
estuda-la nds precisamos dar a ela um nome (BLACREQ2000,

p.6).

Em uma comunidade, como afirma Campanelli (2010hitacéo é a raiz de sua
identidade cultural. Quando um comportamento &@cpassa a ser repetido por seus
membros, por meio de uma propagacdo contagiosa.fgessesso de selecdo memética,
aninhada na mente dos individuos, influencia desigdireciona condutas, tornando-

se parte de seus costumes por meio de multiplisad@®ema heranca social.

E possivel identificar como os usos de um memebaleou imagético,
dependem da acado criativa e consciente dos usuémoge a um amplo leque de
possibilidades oferecidas pelo replicador originalém disso, alguns usuarios se
permitem variagbes ndo previstas, podendo adotaraf variadamente distintas do

modelo original e eventualmente gerando novos memes

Com o fenbmeno memético, percebemos que a cultgwsagla pela poténcia
profanatéria, principalmente a partir das faceombinantes da web. A partir da
l6gica filosofica de Agamben (2007), a profanacém @peracdo de agir sobre a coisa
consagrada, intocada, e assim restitui-la ao liscedos homens. Assim como tocar nas
coisas sagradas € um contagio a sua pureza, noocdadalessubjetivacdo dos usuérios

da rede, € necessario profanar o dispositivo, tasda sua funcdo para o uso comum.
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Essa profanacéo dos objetos midiatico-culturaislodando-os de sua logica e
seu contexto original através da apropriacdo fragade de sua esséncia, podemos
compreender como uma transgressao, posto o perteaneémodo com o estado das
coisas e a busca da pluralidade de caminhos p@sgieuma contestacdo de nossos

modos de existéncia e producéo de sentidos.

Para a pesquisa empirica com subculturas, especimcom aquelas
catalizadas a partir da web, como plataformas parsumidores de bens da cultura
pop, absorvemos entdo a ideia de repertorio ird&fivo vinculado a uma comunidade,
a memesfera. Tragamos como hipotese inicial o tlajue a apropriacdo criativa pela
edicdo e replicacdo de textos, imagens e videdsrmea demashupsremixagens e
memes torna-se uma experiéncia estética impornpangefazer referéncia ao imaginario

compartilhado, aproximando seus criadores de un@dca cibercultural participativa.

Tiopés: o dialeto dos memes

O uso da linguagem para compor uma espécie de nadicado, ou uma
estética de si, apontada por Maffesoli (apud LEMQ@999), é ferramenta para a
elaboracéo da propria identidade do individuo, cpnogesso criativo e ludico, aléem de
um mecanismo para diferenciacdo em relacado ao,ayimse escolhe como opositor.
Tal diferenciacéo, articulada através do consunttoireh como um estilo de vida mais
distintivo, como observa Bourdieu (2006), seria wwpressao transfigurada de uma
posicao de classe, através do “bom gosto”.

Assim, intencional e coletivo, o tiopés simula de®de digitacdo, de ortografia
e de elaboracdo nas frases como forma de desogAwtde uma retérica formal no
ciberespaco. Aprendido por varios usuarios a pdatiobservacédo, participagédo intensa
e imitacdo, podemos observar algumas “regras” cgaroexemplo, a inversao de letras
(“esperando” é escrito “esperanod”) e a presencpatvras compostas por niameros
(“vocés” transforma-se em vo6: vo + seis).

Outros erros sdo baseados em similaridades fosgtic&roca do “ss” pelo ¢
(“péssaro” vira “pacaro”); (i trocado por y, ch ¢emlo por x), além de alguns mais
exagerados, em que o j € trocado pelo g (beigosyeznde beijos) ou caracteres do

teclado sédo inseridos, na simulacédo de erros deaghg. Exemplo disso € o uso das
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exclamacoes, posto que o0 numero 1 e a exclamag@emi a mesma tecla no teclado,
como se 0 usuario, por descuido escorregasse godedmna ou outra tecla.

Além de confusBes quanto a fonemas e suas repredent engendrando uma
comunicacao forcadamente disléxica, outros exemy#gsa tipologia sdo a supressao
ou confusdo quanto a desinéncia indicativa de teffede me mando um recado” em
vez de “mandou” um recado) e a confusdo na indicdedpretérito e futuro (“eles me
encontrardo”, na tentativa de dizer “me encontr@dratda também um programa
chamado Tiopés Translator, disponivel para downgratlito, que traduz um texto do
portugués para o tiopés.

No tiopés, é observado também um apelo retéricsenseom constante carga
de humor-negro e elementos subjetivamente irbnidaosonsense& caracterizado por
utilizar a desconstrucado do real como uma formaadestacdo, ndo se opondo ao
sentido, mas a auséncia deste. Como afirma Delé2@@7), esse nao-senso é
constituido de uma légica prépria, que opera asra@elementos que ndo sao, por si
mesmos, “significantes”. Um exemplo disso podeaterervado no quadrinho abaixo,
do personagem Cersibon, constituindo um género fipoai bastante popular ao
consolidar borddes que foram usados separadames#rdo por exemplo, o “cordei

kd” anexado a outro sentido narrativo, originandwmunutacao do proprio meme.

Figura 2 - Quadrinho Cersibon.

cordei kd gipoca

@

s0sega
qro picopa

pppcas soh na janta

@ q horas aum

vai dorme

Fonte: <http://youpix.com.br>,
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Com a premissa de mostrar que a realidade solwalasta construida a nossa
l6gica ndo é tdo perfeita quanto parece, a estdtinaenseantes carregada com um

7z

apelo de insatisfacdo, é absorvida pela cibereylfperdendo muito do seu valor
contestatorio e passando a reforcar grandemergte wasor de humor, criando situacdes

inusitadas e bizarras.

O tiopés pode ser classificado como um novo diale@o apenas uma
brincadeira no grafismo das palavras, pelo fatosde composto por maneiras
especificas de se comunicar, que gradualmentefigeddi entre 0s usuarios, pautadas
em variacdes orais de certos termos compreendmosnp nimero restrito de usuarios,
criando uma vasta lista de expressdes proprias.

Assim, Sodré (2008) cita a possibilidade de classificar o tiopés coumo
idioleto, sistema linglistico que reflete a pesdade de um individuo, posto que
“apesar de o termo, semanticamente, designar amonjle praticas linglisticas de um
anico individuo, ele pode servir para identificcambém, as caracteristicas de um
determinado grupo de pessoas”.

Essa perspectiva da interacdo verbal por meio d@rpence linglistica é
observada por Bakhtin (1988), ao definir que auagem € o convite para o0 encontro
com o outro, é a interacdo dialégica entre pesso@sa procuram coletivamente,
compreendendo a palavra enquanto signo ideolégige, serve de indicador latente
para observagao das mais sutis transformagdesssocia

Como afirma o autor, “toda época, em cada uma dégas da vida e da
realidade, tem tradices acatadas que se expressarpreservam sob o involucro das
palavras, das obras, dos enunciados, das locuefiesHa sempre certo numero de
ideias diretrizes que emanem dos “luminares” da&peerto nimero de objetivos que
se perseguem, certo numero de palavras de orderh,(BAKHTIN, 2000, p.313).
Assim, é preciso observar a linguagem a partiraizeito de um universo signico bem
diferente do universo material, mas que se relaoode modo mutuamente constituinte
e intrinseco: o universo dos signos ndo pode gendido se desvinculado do plano

material em que o individuo esta inserido.

1 Entrevista em 13 de maio de 2008.
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Analisando o dialeto tiopes na memesfera

Um dos principais casos para compreender o usmp@ste sua disseminacao &
o meme “Dorgas Manolo”, que originou-se de umaamesn feita no forum de jogos da
UOL, composta pela inocente imagem de um cao fdwejam frente a uma enorme
guantidade de drogas apreendidas. Entdo, o autmodtagem teve a ideia de associar
a expressao facial do cédo, aparentemente “sorriettdrpecido devido aos efeitos
narcéticos, apds encontrado o depdésito das sule$anc

Foi entdo adicionada a legenda — que viria a seatosm famoso bordéao -
“Dorgas Manolo”, acompanhado de caracteres a pramasta aleatorios, mas que sao
na verdade uma onomatopéia representando o riRIRMRAI" e varios pontos de
exclamacao intercalados por nimeros 1, posto (ges essnais dividem a mesma tecla

no teclado, como se o usuéario, por descuido eggasse 0 dedo por uma ou outra tecla.

Figura 3 — Meméorgas Manolo

TARIRIARAI
DORGAS, MANOLO
44 Bl Bod B W B2

Fonte: <http://youpix.com.br>.

7

O termo “manolo”, é uma abreviacdo da giria paaliStmano louco”,
popularmente usada significando irm&o, amigo, parcéa a palavras dorgas, no lugar
de drogas é escrita propositalmente errado paralairmabilidade com o teclado ao
digitar sob efeito da substancia.
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Outro exemplo é a paglnﬁpoder Depressaoque traz imagens caricaturais
representando o personagem Homem Aranha, deseobiadoma estética tosca. Em
sua concepcgéao simples, 0 meme narra as situagépiessivas” que ocorrem ao Spoder
(termo originado da palavra inglesa Spider, do n&mieer Man, ou Homem Aranha),
sempre triste por ter sido excluido do filme deesuyeroisOs Vingadores

Todos os quadros e tirinhas da pagina trazem legesth tiopés adicionadas as
imagens, e acabaram dando origem a uma série file geroutros personagens de

filmes, desenhos, artistas e figuras publicas, seropnstruindo dialogos por meio do

tiopés.

Figura 4 — Exemplo do menSpoder Depressao

eli dici: “siga em frenti®
ai a genti si abraco i xorou

Fonte: < http://www.facebook.com/SpoderdaDepressao>

Ja4 a paginalesus Manerotraz uma série de memes parodiando imagens
religiosas antigas, que retratam passagens bildieasituacdes vividas por Jesus. A
essas imagens, sdo adicionadas legendas humaristcdtas em tiopés com o uso
frequente de girias e humor negro, criando didlggoa as ilustragdes, como se Jesus

fosse um jovem usudrio iniciante da rede, que if@das e escreve errado.
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Figuras 5 e 6 — Exemplos da pagiesus Manerautilizando tiopés.

~ ceis sabe q num pode

jardi _.
2ro € narnea

Fonte: <http://jesusmanero.tumblr.com/ >

Podemos observar que os dialogos nas imagens de Memero utilizam a
linguagem tipica dos jovens “manos” da periferianod‘role”, que significa passeio.
Percebe-se também o uso de varias regras do t@fa@kms anteriormente, como a
substituicdo de silabas por numeros: a silaba “@esibstituida pelo nimero 10 junto a
palavra desapontado; além disso, utiliza-se a ttedatras e auséncia de outras.

Por sua vez, a pagina D1V4S é baseada em imageaseas do universo pop
e suas piores facetas, ressaltando com um hummsgdado o que pode ser motivo de
piada e ridicularizacdo para qualquer artista. V&sade tirinhas, imagens e gifs com
legendas em tiopés que adicionam maior acidezcasao, sdo ironizados a aparéncia
peculiar das divas, problemas pessoais, novosscddaecabelos, estilos de musica e
tudo que vira noticia.

Outra caracteristica propria da pagina sao su@ssgitomo “eveja” (inveja),
“azinimiga” (abreviacdo de as inimigas), “ozadalgada), dentre outras. Podemos

observar a construcao dessas girias nas imagegsiia. s

PARA SER, UTP.

—7 Universidade

'_{_A.]'rl Tuiuti do

Parana




. '”‘l.'
Compartilhar, criptegrafar, incluir.

* o
! BC.I Potencialidades, enfrentamentos e priticas criativas da E:nmunlca;‘au na era digital

.
R T Simpdsio Nacional da Associagdo Brasileira de clherculturd

Figuras 7 e 8 — Exemplos de memes na pagina D1V4S.

Britney Spears confirma participacao no tributo a
Whitney Houston

Musica "Ride" de Lana Del Rey toca em Salve

Jorge e entra para trilha internacional da

W Tweet 0

Fonte: < http://www.facebook.com/D1V4S>.

Na figura acima a esquerda, observamos uma postdgengando que uma
musica da cantora Lana Del Rey foi adicionada laatrde uma popular novela
brasileira. Abaixo, foi inserida na montagem unta fia artista com um sorriso irdénico,
associando-o a afirmacdo de que sua musica seidaquw todos os publicos em geral
e finaliza afirmando que suas inimigascegtam inveja. Ao fim da montagem, esta a
imagem da cantora Demi Lovato, que a época not®gogomo internada em uma
clinica de reabilitacéo paortar seus pulsos em atos de automutilacéo.

Ja na figura 8 acima, observamos a cantora Bripears, conhecida por abusar
do playbackem suas apresentacdes, associada a noticia darguerha performance
no 1 minuto de siléncio dedicado no memorial dastartrecém-falecida Whitney
Houston. Logo, uma sétira de humor negro ao fatelaaao cantar de verdade. Uma
caracteristica marcante da pagina D1V4S, é quea® varias satiras ao universo das
celebridades conhecido pelos varios fas devotamaslgumas piadas escapam a

compreensao de quem nao conhece o historico dsenaegens.
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Consideracoes

Legitimado por sua natureza amadora, 0 meme ganlsaius de originalidade.

Esse abandono da preocupacdo estética, caracteridtis memes, sinaliza um
deslocamento da atencdo do receptor para o temsgado discurso no dialeto tiopés e
sua abordagem incoerente junto a uma imagem tostanstaborada com baixos
recursos graficos. A naturalidade com que os ussi@a rede acolhem essas produgoes,
abdicando de uma exigéncia plastica maior nos @b seu consumo, para dar voz a
retérica pautada no amadorismo que parte de ousoarios como ele, € mais um
indicativo de como a cultura participativa contesiaduistria da cultura, posto que essa
ignora a criatividade dos receptores e da poucacespara a afirmacéo pessoal de sua
identidade.

Na tentativa de dar forma as reflexdes sobre egpessdialégicas nos objetos
que circulam na web, observamos que, ao contrariguee muitos teodricos criticos
afirmam, a democratizacédo da producdo de conte@id@mum passo importante para a
destruicdo da “cultura”, mas sim para sua realiagdd. A web tornou-se o lugar onde
as potencialidades infinitas do presente encontnansimulacro recombinante, e é nela
gue seus habitantes esperam encontrar o fio quecoeecta a rede de narrativas que
cerca suas vidas cotidianas, através do ato @jatigmixando, alimentando e

incentivando o fluxo estético.
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