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GUITARRAIXO E PROTAGONISMO RIOT GRRRL.:
TECNOLOGIAS DIGITAIS E SONORAS NA BANDA OSTRA BRAINS'
BITTENCOURT, Luiza*, GELAIN, Gabriela’; LAGE, Rafael*

RESUMO: O trabalho aborda mediag¢Ges e artefatos musicais (TROTTA, 2014; HENNION, 2011;
DENORA, 2000) e o movimento Riot Grrrl (SILVEIRA, 2015; LEITE, 2005). Apresentaremos 0 caso
da banda carioca Ostra Brains, um trio formado por dois homens e uma mulher no vocal. Os rapazes
da banda desenvolveram uma tecnologia musical denominada “guitarraixo”, que possibilita a
corporificagdo territorial e sonora de sua vocalista. Argumentamos que os instrumentos musicais e
suas sonoridades podem atuar ativamente - e de forma tecnoldgica - no protagonismo feminino em
meio a um cendrio musical ainda masculinizado (CONNELL, GIBSON, 2003; SHUKER, 1999).
Através do guitarraixo, a Ostra Brains adapta-se sonoramente a nova inddstria da mudsica
(HERSHMANN, 2010), circulando territorialmente com facilidade, adaptando suas configuracoes
musicais as dificuldades e exigéncias tecnoldgicas do circuito independente nacional, e corporificando
sonicamente o grito Riot Grrrl de Amanda Halk, vocalista da banda.

Palavras-Chave: Riot Grrrl; tecnologias musicais; nova indudstria da musica.

1 - Introducao

O presente trabalho tem por objetivo analisar o uso de tecnologias digitais e arte-
fatos sonoros no movimento Riot Grrrl. Debateremos a disseminacéo online de musicas e
ideologias do movimento, bem como sonoridades e instrumentos musicais. Para tanto,
sera realizado um estudo de caso analisando tecnologias do trio carioca Ostra Brains,
que, assumindo-se como uma banda Riot Grrrl, conta com uma vocalista (Amanda Hawk)
com intensa presenca performatica de palco. Para além da performance, a Ostra Brains
apropria-se de diversas tecnologias em suas criacoes: seja utilizando o Whatsapp (MA-
GALHAES, 2015) na gravacdo de seu novo disco; ou inventando o guitarraixo®, um baixo
elétrico com captador de guitarra, em um improviso tecnolégico adequado aos moldes
Do-It-Yourself do punk. Com o guitarraixo, o grupo facilita a sonorizagdo de palco e circu-
la territorialmente com desenvoltura pela nova industria da musica (HERSCHMANN,
2010), promovendo shows e levando consigo sua banquinha de produtos (CDs, camise-

tas, fanzines).
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Argumentamos aqui que, através de determinadas configuracdes técnicas e esté-
ticas — como é o caso da banda Ostra Brains -, as mulheres podem posicionar-se em um
patamar de protagonismo nfo apenas performatico; mas também sonoro e tecnoldgico.
Trata-se de uma construcio conjunta de trocas humanas e nio-humanas, onde os artefa-
tos materiais podem agir de forma ativa e prescrever “as formas com que eles séo incor-
porados na vida social, e como estruturam os usos e usudrios” (DENORA, 2000, p. 35).
Tais construcdes possibilitam novos modos de vivéncia acionados esteticamente. Através
destas experiéncias, as Riot Grrrls podem adotar a “posicio de estar no controle do ambi-
ente simbolica e fisicamente” (DENORA, 2000, p. 56).

O presente artigo serd dividido em quatro eixos: (a) apresentar inicialmente um
breve histérico do Riot Grrrl, levantando questdes relacionadas a este movimento punk
feminista (SILVEIRA, 2015; LEITE, 2005), de forma a ambientar o estudo e apontar ca-
racteristicas que facilitem a posterior identificacido da banda Ostra Brains como perten-
cente a este movimento; (b) investigar o uso das vantagens trazidas pela internet e a cul-
tura digital para produzir, divulgar e distribuir as musicas criadas pela banda, bem como
para disseminar a ideologia do movimento; (c) analisar as relacdes tecnolégicas com
corpos e instrumentos musicais (TROTTA, 2014; PAIXAO, 2013; REGEV, 2013; WAKS-
MEN, 2001) da banda Ostra Brains; e (d) buscar compreender a conexdo do Riot Grrrl
com a utilizacio de tecnologias sonoras, com foco no uso do instrumento “guitarraixo”.
Pensaremos de que maneira a interacio humana-tecnolégica pode protagonizar a corpo-
rificacdo feminina em uma banda Riot Grrrl formada por uma vocalista (Amanda Hawk)
apoiada sonoramente por dois homens (Mario Lewik na bateria e Roger Caldeira no gui-
tarraixo).

Nossa hipdtese é de que as tecnologias podem colaborar ativamente no fomento
ao empoderamento feminino, tanto no ambiente digital (por meio da producéo e distri-
buicdo musical), quanto nas performances ao vivo (através do uso de instrumentos mu-
sicais para uma maior conexido com a audiéncia). As tecnologias vém inserindo-se cada
vez mais em “aspectos de nosso trabalho, lazer e vida social” (TRESCH, DOLAN, 2013) e,
com isso, determinadas praticidades tecnoldgicas possibilitam um aprendizado que -
através de uma relacéio entre atores humanos e ndo-humanos (LATOUR, 2012) - pode
desestabilizar a presenca massiva masculina no rock. Determinadas plataformas digitais
podem facilitar o acesso a softwares, técnicas e modos diversificados de producéo, circu-

lacdo e consumo musical. O computador pessoal pode tornar-se “ao0 mesmo tempo estu-



dio, ferramenta de composicdo, gerador sonoro, arquivo de musicas e aparelho de som”
(IAZZETTA, 2005, p. 1242). Esta ferramenta vem sendo crescentemente utilizada, possi-
bilitando um barateamento de custos e ampliacdo de possibilidades em producdo musi-
cal: “nos dias de hoje, com auxilio de um computador doméstico equipado com uma pla-
ca de dudio de nivel profissional é possivel realizar producdes musicais com excelentes
resultados técnicos” (PAIXAQ, 2013, p. 44).

Pretende-se analisar, entdo, o uso das tecnologias sonoras enquanto instrumentos
que sdo utilizados pelas artistas para promover uma melhor conexdo com a audiéncia
durante a performance ao vivo. Nesse tocante, convém destacar que, segundo Silveira
(2015), pensar o ethos corporal que emana das formas musicais nio é pensar somente
as performances aparentes (danca, execucdo musical, superficie visivel) e signos de um
capital subcultural comum no movimento Riot Grrrl: “Talvez seja possivel localizar mar-
cas ou incidéncias do punk embaixo ou dentro da pele” (SILVEIRA, 2015, p.18). A meto-
dologia aplicada & pesquisa inclui (a) revisdo bibliogréfica, (b) entrevista com os inte-
grantes da Ostra Brains; (c) anélise de apresentacdes do grupo; (d) andlise das relacGes

estético-tecnoldgicas da banda.

2 - Girls to the front! O Riot Grrrl e a indastria musical masculina

O Riot Grrrl surgiu na década de noventa nos EUA, formatado por um grupo de
meninas, a0 mesmo tempo em que bandas e fanzines surgiam. Lideradas pela vocalista
Kathleen Hanna (da Bikini Kill®), elas construiram cancdes e performances feministas re-
lacionadas aos géneros musicais punk rock e hardcore. As performances Riot Grrrl bus-
cam dar visibilidade 4s mulheres, posicionando-as sempre a frente do palco e relegando
o espaco final do ambiente aos homens. Além disso, as Riot Grrrls “recorrem a acidez de
um grito agudo, nas bordas do padrio tonal, solto, denso e organico, como se fosse um
anuncio de libertacdo. Como se fosse a emergéncia de um corpo” (SILVEIRA, 2015, p. 9).

Nesse sentido, no Riot Grrrl, o microfone pertence centralmente as mulheres, as-
sim como Kathleen Hanna iniciou nos palcos. Ele amplifica a voz feminina e viabiliza a te-
matica relacionada ao ativismo feminista. A questdo em relacdo & mensagem feminista
do movimento dé-se corporalmente, no grito microfonado, na performance e no engaja-

mento das agentes diretamente envolvidas neste movimento. E isto se deve, também, a

® Bikini Kill: “Rebel Girl” < www.youtube.com/watch?v=bOCWma5vOiQ >.
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presenca da musica e de seus instrumentos e equipamentos sonoros. Os altos volumes
dos instrumentos; as guitarras e baixos eletrificados e distorcidos; as baterias microfo-
nadas e tocadas com explosiva forca corporal integram a assinatura performadtica do Riot
Grrrl

Cansadas do esteredtipo de mulheres em segundo plano na musica e do sexismo
da sociedade, elas passaram a reivindicar a participacio ativa: a frase “Girls to the front!”,
repetida tantas vezes por Kathleen Hanna (MARCUS, 2010) e outras Riots que surgiram
nesta época, foi destinada ao publico feminino que antes ocupava o fundo dos shows,
majoritariamente masculinos, mas também caracteriza a mulher protagonista na musica.
As Riot Grrrls enfrentaram uma industria musical massivamente masculina (SHUKER,
1999), que perdura até os dias recentes: “em alguns paises, o vinculo empregaticio mas-
culino na industria da musica ultrapassa o das mulheres em uma proporcio de 5 pra 1”
(CONNELL, GIBSON, 2003, p. 8). Tal configuracio profissional faz com que as mulheres
tenham dificuldades ndo apenas em formar suas bandas; mas também, em controlar a
maneira como suas can¢des vao soar. Muitas artistas e profissionais da musica possuem
acesso dificultado a cargos de chefia na industria musical; a trabalhos de protagonismo;
bem como a técnicas e tecnologias de producio sonora. Mas, gradativamente, as Riot Gr-
rrls vém ocupando e ressignificando o espaco de producéo artistica.

Analisaremos o caso da banda carioca Ostra Brains, compreendendo de que ma-
neira a banda utiliza as vantagens ofertadas pelas tecnologias na esfera da producéo, dis-
tribuicdo e consumo musical, bem como para ampliar o alcance das ideologias ligadas ao
Riot Grrrl. Seguindo essa dtica, serd analisada a performance do grupo a fim de observar
questdes relacionadas a busca pelo empoderamento feminino; e também, os instrumen-
tos e equipamentos sonoros utilizados pela banda. Iniciaremos nossa observacio desta-
cando a importancia das materialidades e das tecnologias digitais para a corporificacdo
do rock n’ roll; para depois pensarmos de que forma os corpos sénicos dos instrumentos
associam-se ao mundo digital e territorial da nova industria da musica (HERSCHMANN,

2010); e de que maneira tais fatores podem conectar-se ao discurso e ativismo Riot Grrrl.

3 - Sonoridades no ciberespaco: audicao coletiva inteligente

A internet é utilizada pelas bandas Riot Grrrl desde o inicio do movimento (princi-

pio dos anos noventa), como meio central de divulgacdo. No Brasil, tal configuracdo mi-



diatica foi muito importante para o Riot Grrrl: “com a internet, bandas como o Bikini Kill
chegam aos ouvidos das brasileiras” (RIBEIRO; COSTA; SANTIAGO, 2012, p. 229). Tal
configuracio proporcionou que uma banda pudesse exercer papel central no movimen-
to: a Dominatrix, formada em Sao Paulo no ano de 1995. A banda “usou de um elemento
de comunicacéo indispensével na época que foi a internet para divulgar as suas musicas,
letras e shows” (RIBEIRO, COSTA E SANTIAGO, 2012, p. 229). Através do pioneirismo da
Dominatrix, a cena Riot Grrrl brasileira foi-se fortalecendo com a soma de publico, agen-
tes e bandas, “dentre as quais Kaos Klitoriano, Bulimia, No Stereotypes, Cosmogonia,
Projeto Santa Claus e Menstruacdo Anarquika, todas mostrando uma preocupacdo em
explicitar no nome algo relativo ao universo feminino” (RIBEIRO, COSTA E SANTIAGO,
2012, P.229).

Destacamos aqui que o crescimento da internet emergiu como elemento que ge-
rou reconfiguracées no movimento punk, provocando mudancas na estrutura da rede,
agilizando conexdes e trocas de informacdes. Mas nio é sé. E importante notar que as ta-
refas desempenhadas pelos atores dessa rede estdo diretamente ligadas a recentes re-
configuracdes da industria da musica (PAIXAOQ, 2013; HERSCHMANN, 2010). Isto é: esta-
mos falando de mediadores que incluem, por exemplo, a realizacdo de gravacdes casei-
ras, o crescimento do namero de home studios e de selos musicais virtuais, o uso de sites,
plataformas de streaming e download para espalhar produtos culturais, além de matérias
em blogs sobre eventos e artistas punks que colaboram com a formacéo de ptblico; e as
redes sociais (tais como Facebook, Instagram e Twitter), utilizadas amplamente para es-
tabelecer relacdo direta com o publico consumidor.

O Riot Grrrl beneficiou-se das possibilidades trazidas pela internet para organi-
zar-se e divulgar seus projetos. No entanto, ainda manteve caracteristicas cldssicas de
cultura underground desenvolvidas em meio ao punk: roupas rasgadas, botas e coturnos,
acessorios visuais (alfinetes, moicanos, bottons) e sonoridade direta e agressiva. Tais ca-
racteristicas representam um signo de autenticidade, que nio apenas permite a insercio
de determinados agentes em uma cena musical, como também legitima estes agentes
como representantes fidedignos, podendo inclusive lhes conceder papel de destaque. O
Riot Grrrl relaciona-se, portanto, com afetos materiais e ferramentas tecnolégicas utiliza-
das na web. Tal juncdo faz com que este movimento apresente interessantes nuances em
relacdo a chegada da internet. Por exemplo: muitos produtores de fanzines utilizam a

web para divulgacdo de seus trabalhos, mas enxergam o fanzine impresso como forma



de resisténcia ao mainstream e as praticidades oferecidas pelos conglomerados tecnol6-

gicos digitais:

Para o grupo, as publicacdes séo resistentes a era digital e & evolucdo tecnologi-
ca, as grandes corporacdes midiaticas, indo contra a praticidade do virtual e a
sociedade de consumo, uma vez que os zineiros decidem por elabora-los escre-
vendo a4 méo, recortando, colando, xerocando - mesmo que por vezes utilizem
certos recursos digitais, como por exemplo, programas para auxiliarem na dia-
gramacéo (GELAIN, 2015, p. 13).

A producéo zineira do punk e do Riot Grrrl estaria ligada a uma questio de auten-
ticidade criativa e autoral, ja que os zineiros “sentem a necessidade de sairem da mesmi-
ce, expondo seus gostos culturais pessoais e movimentando informacdes” (GELAIN,
2015, p. 14). Tal producéo cultural utiliza, portanto, elementos online e offline. Mas, exis-
tem tecnologias atuais que parecem demonstrar um diferencial ndo apenas na distribui-
cdo de conteudo, mas também na de producido musical.

E o caso das apropriacdes sonoras e tecnoldgicas da banda Ostra Brains, que vem
utilizando o Whatsapp’ para agilizar as gravacoes de seu novo disco. Em uma entrevista
realizada em outubro de 2016 com dois musicos da banda (Roger Caldeira e Mario Lewi-
ki), eles explicaram que a Ostra Brains procura facilitar seus processos produtivos, utili-
zando qualquer ferramenta tecnoldégica que tiver as méos. Entdo, gravar pelo Whatsapp
torna-se uma solucdo muito pratica. Roger Caldeira grava sua base de guitarra / baixo
em casa via Smartphone®, e envia para Amanda Halk, que grava sua voz por cima. M4rio
Lewiki ouve os arquivos e vai treinando em casa o que pode vir a ser a parte ritmica das
musicas. Trata-se de um processo de gravacdo demo’ que nfio possui necessariamente in-

tencéo de ser o produto final: a banda em breve gravara o sucessor de seu ultimo disco '°.

7 Magalhdes (2015) ressalva que o Whatsapp é uma tecnologia de telefone mével que “permite aos usuarios a
troca de mensagens gratuitas por meio da Internet” (Magalhdes, 2015, p. 11). A autora observa o emprego desta
tecnologia “ndo apenas como possibilidade de interacdo entre familiares, colegas de trabalho e/ou faculdade, mas
também ao representar uma estratégia de negocios muito utilizada pelas empresas, que buscam estreitar seus
relacionamentos com seus funciondrios e clientes, e, de modo bastante recente, como ferramenta de propagacao
de informacdo na organizacdo de manifestagcdes publicas, influenciando nas diferentes formas de interacao dos
agentes sociais” (MAGALHAES, 2015, p.11).

8 Smartphones sdo telefones moéveis que combinam funcionalidades dos antigos celulares com recursos de
computadores pessoais e microinformdtica: “Os celulares hoje se assemelham aos computadores e o poder de
processamento de muitos smartphones ja até superam os computadores convencionais” (MAGALHAES, 2015,
p. 36).

° Demos ou demotapes sao gravacdes normalmente bancadas pelos proprios artistas antes de produzirem um
album oficial. “Disco, CD, fita ou outro meio de reproducéo de curta duracdo, serve para apresentar o trabalho
de um grupo ou cantor para produtores, gravadoras, empresarios ou divulgadores. Apresenta-se nas formas
demo-tape (fita), demo record (disco) e demo CD (compact disc)” (DOURADO, 2004, p. 105).

19 Os discos da Ostra Brains podem ser ouvidos aqui: < https://ostrabrains.bandcamp.com/ >.
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No entanto, o Whatsapp livra o trio de gastar dinheiro com deslocamento a estudios de
ensaio ou até da obrigatoriedade de se gravar em um computador. A gravacdo em com-
putador vem sendo muito empregada atualmente, mas ainda é um processo que pode
ser trabalhoso ou demorado. Percebemos, entdo, muitas possibilidades de producido mu-
sical coexistindo e interagindo de acordo com a criatividade de musicos, produtores pro-
fissionais e amadores. Existe, assim, uma coexisténcia de processos produtivos sonoros:
“As novas formas de ordem de producio musical ampliam as possibilidades para o “fazer
musical”. No entanto, é importante clarificar que o processo tradicional de producéo néo
estd substituido, ou seja, ndo caiu em desuso, e continua a coexistir com as novas for-
mas” (PAIXAOQ, 2013, p. 45).

Sdo variadas as possibilidades de utilizacido de novas tecnologias para facilitar os
processos de producio e distribuicio musical. Mas, para além das praticidades tecnolé-
gicas de gravacio, as tecnologias sonoras também podem ser usadas para acionar ques-
tdes de género sexual. Determinadas ferramentas musicais podem funcionar na amplifi-
caciio e territorializacio do discurso Riot Grrrl. E o caso do guitarraixo da Ostra Brains.
Analisaremos a seguir algumas questdes relacionadas a sonoridades e instrumentos mu-

sicais, para depois abordarmos a banda e suas configuracées sonoras.

4 - Repertdrios culturais, artefatos musicais e a guitarra elétrica

Os instrumentos musicais podem acionar sonoridades e experiéncias estéticas
que constroem e impulsionam vivéncias, pensamentos e simbologias. Por exemplo: o
som eletrificado e distorcido da guitarra elétrica pode trabalhar ideias de rebeldia, poder
ou até agressividade. Trotta (2014) debate a importincia das sonoridades nos estudos
sobre musica popular, afirmando que ainda existem poucos trabalhos dedicados “a isolar
as caracteristicas propriamente timbristicas e texturais dos produtos musicais, que po-
dem ser incluidas numa genérica ideia de ‘sonoridade’™” (TROTTA, 2014, p. 50).

Trotta (2014)afirma que as sonoridades dos artefatos musicais acionam mem@ri-
as que podem construir associacdes simbdlicas e identitarias. Ele observa a importancia
dos valores e repertoérios culturais dos instrumentos e timbres, que convocam a “uma in-
terpretacdo estreitamente relacionada a sua histéria e ao repertdrio referencial que
construiu tal significacdo” (TROTTA, 2014, p.50). Trotta (2014) exemplifica a importan-

cia da experiéncia de tocar determinados instrumentos musicais. O autor ressalta a in-



fluéncia que as materialidades destes instrumentos exercem na fruicdo de quem executa
e de quem consome tais musicalidades. Abordando a Bossa Nova, ele destaca a relacdo
direta deste género musical com o violdo, afirmando que tal relacdo é acionada pelo mo-

delo doméstico de experiéncia sonora e material contida no instrumento:

Sua sonoridade com pouco volume e certa suavidade gerada pela execucéo de-
dilhada (em oposicdo a uma agressividade animada do violdo de a¢o ou da pré-
pria guitarra tocados com palheta) fornecia um modelo de sociabilidade, basea-
do na elegancia, que ajudou a bossa nova a alcancar posicdes privilegiadas na
hierarquia dos géneros musicais (TROTTA, 2014, p. 53).

0 violdo, com seu corpo / caixa de madeira perfurada, permite uma emulséo so-
nora acustica que possibilita um convite ao intimismo. Ja outros instrumentos eletroni-
cos podem ser um belo convite a danca ou modificar entendimentos acerca de moderni-
dades e musicalidades. Por exemplo, Trotta (2014) aborda o sintetizador Moog e o tecla-
do eletronico. Segundo ele, estes instrumentos musicais forneceram a seus usudrios um
imaginario de modernidade, alterando as “convencdes de composicéo e performance” na
musica pop em geral (TROTTA, 2014, p. 55). Os sintetizadores e teclados eletrénicos ndo
eram apenas instrumentos modernizados ou pianos eletrificados. Eles possibilitaram
que seus musicos criassem novas formas de tocar um instrumento e também novas so-
noridades. E proporcionaram que os ouvintes e consumidores da musica produzida com
esses instrumentos vivenciassem novas ideias relacionadas a tais sonoridades emergen-
tes. Ou seja: os instrumentos acionam e possibilitam modos de se tocar; modos de se vi-
venciar sonoridades; e consequentemente, criacdes de modas, de culturas, de fruicées
artisticas e de estilos de vida.

Trotta (2014) aborda também a importancia da guitarra elétrica para o rock n’
roll. Segundo ele, a guitarra instaura nas sonoridades deste género musical um determi-
nado timbre elétrico que pode ser manipulado com variacdes de intensidades, pois a
producéo de seu som é realizada por impulso elétrico, e ndo por impulso fisico-acustico
(como é o do violdo acustico, por exemplo). Porém, ele ressalta que os timbres da guitar-
ra elétrica também se associam “a um determinado universo sonoro-cultural-moral”
(TROTTA, 2014, p. 54). Tal universo sonoro desenvolveu-se em meio ao crescimento de
toda uma cultura jovem criada em torno do rock n’ roll. Esta cultura carrega consigo al-
guns paradoxos: a0 mesmo tempo em que se via em meio a uma industria de consumo e

criacdo de modismos que lucrava com seus artistas, também acionava ideias de sexuali-



dade e rebeldia contra um determinado - e movedico - “sistema”, gerando diversos emba-
tes e reconfigurando toda uma estética ocidental a partir de entdo.

Um dos embates surgidos em torno do rock - e que possui a guitarra como perso-
nagem principal - é abordado por Trotta (2014). O autor cita o exemplo politico-ideoldgi-
co da década de 1960 no Brasil, onde havia uma forte rejeicio a guitarra elétrica por de-
terminados setores da sociedade. Tal instrumento era ainda muito associado ao imperia-
lismo capitalista norte-americano. Porém, segundo Trotta (2014), este conflito cultural
gerado pelo timbre da guitarra é contraditério, pois gerava uma identificacio juvenil
transnacional associada a contracultura: “nfo havia nada de conformidade ideolégica ou
de dominacdo cultural na performance de Jimi Hendrix em Woodstock, por exemplo!”
(TROTTA, 2014). Ele cita o exemplo da “passeata contra a guitarra elétrica no Brasil de
1967, protagonizada por cantores e compositores de destaque no cendrio da musica na-
cional” (TROTTA, 2014, p. 53). Segundo Trotta (2014), esta passeata, que atacou o ins-
trumento musical visto como “simbolo sonoro da dominacéo cultural”, serve como “um
termOmetro da densidade emocional das sonoridades” (TROTA, 2014, p.53). O autor res-
salta a simbologia e apropriacdo controversa desta época em relacéo ao instrumento, ci-
tando o caso do cantor Gilberto Gil que, logo depois da passeata, associou-se a banda de
rock Os Mutantes, apropriando-se da guitarra elétrica “como forma de refletir sobre a
importancia dessa articulacéo juvenil transnacional em seus aspectos politicos e estéti-
cos” (TROTA, 2014, p. 54). Trotta (2014) finaliza ressaltando a participacédo ativa dos
timbres, sonoridades, eletricidades e amplificacdes na apropriacédo de diferentes simbo-

los culturais:

O que toda essa mobilizacdo aponta é para o fato de que os timbres néo sdo
neutros e, no caso especifico da guitarra, o aspecto da geracio elétrica do som é
um elemento importante inclusive para a manipulacéo e alteracido do timbre. O
som distorcido da mesma guitarra de Hendrix é fundamental para “distorcer”
os significados estabelecidos de dominacéo e matizar outras ideias em torno do
instrumento e da juventude do periodo (TROTTA, 2014, p. 55).

Outro autor que aborda a centralidade dos timbres e sonoridades é Motti Regev.
No livro Pop-Rock Music (2013), ele observa algumas questdes relacionadas a vocabuléri-
os sonoros e materialidades. O autor entende o pop-rock como uma “forma de arte musi-
cal baseada na manipulacido de som, maquinas de gravacio, instrumentos elétricos, ele-

trénicos, e amplificacdo” (REGEV, 2013, p. 9). Ele ressalta que, ao introduzir novos pa-



droes sonoros e texturas geradas por eletricidade, o pop-rock'' atua como agente de mu-
danca cultural em espacos urbanos e em niveis fisicos de corpos humanos. Regev explica
que, ao funcionar como uma forma de arte organizada em torno de técnicas de gravacéo,
a histéria do pop-rock “tem sido, de fato, a exploracio de vocabularios sonoros” (REGEV,
2013,p. 161). Ou seja: as sonoridades e tecnologias sempre estiveram presentes e imbri-
cadas neste tipo de musica eletrificada e tecnologicamente manipulada.

Regev aborda algumas diferencas entre a guitarra elétrica e a acustica (ou o vio-
ldo actstico), ressaltando especificidades da guitarra, que possibilita, por exemplo, que o
guitarrista sustente eletronicamente uma mesma nota musical com um sé movimento de
mao. Ele ressalta que as frequéncias elétricas enviadas pela guitarra para o amplificador
nio sdo réplicas precisas do movimento feito nas cordas do instrumento, e que, conse-
quentemente, o som da guitarra ganha uma “especificidade mecanica” (p. 163). As mate-
rialidades dos instrumentos musicais acionam experiéncias sonoras variadas que sao
tecnologicamente manipuladas. Tais experiéncias trabalham em conjunto com atores hu-
manos em diversos casos de construcio social e lutas identitarias.

A sonoridade de um instrumento musical possui especificidades que podem acio-
nar valores, crencas, simbologias e embates sociais. A eletricidade sénica amplificada da
guitarra gera possibilidades timbristicas que acionam relacdes entre volume e ideias de
poder; sonoridades agudas e simbologias de singeleza; sons graves e forca fisica; distor-
cdo sonica e rebeldia. Tal sonoridade, aliada ao préprio corpo do instrumento, pode, in-
clusive, ser utilizada de forma sexual. Por exemplo: Steve Waksmen (2001) aborda o pro-
cesso tecnoldgico (amplificadores, eletricidade, pedais de guitarra) utilizado por Jimi
Hendrix em suas apresentacdes. O autor descreve uma apresentacdo em particular, no
Monterey Pop Festival, em 1967», onde o musico utiliza ruidos eletronicos extraidos de
sua guitarra na composicdo da performance, simulando uma relacio sexual com o ins-

trumento e também os amplificadores.

Adicione a esta cena uma imagem fixa de Hendrix na mais ébvia pose filica de
seu corpo arqueado ligeiramente para tras enquanto ele toca guitarra nas cos-
tas, o pescoco saliente de seu instrumento através de suas pernas como um pé-
nis substituto, cercado por seu grande punho negro. Nesses momentos, que nio
sdo fatos isolados no contexto da carreira de Hendrix, ele especificamente e in-
tencionalmente manipula sua guitarra para que tome a forma de uma extenséo

! Motti Regev (2013) ndo esta preocupado em demarcar fronteiras especificas entre géneros musicais, mas sim,
em entender o pop-rock como um tipo de musica permeado por mediagdes tecnologicas. Ele ndo trata, portanto,
apenas do género musical conhecido como pop-rock, mas de um tipo de musica que abrange vérios estilos,
contudo possui caracteristicas em comum, como as tecnologias de gravagdo, instrumentos eletrificados e
tecnologias de palco.

'\ performance erotizada de Jimi Hendrix pode ser conferida aqui: < https://vimeo.com/129324434 >.


https://vimeo.com/129324434

tecnoldgica do seu corpo, um ‘falo tecnolégico’ A guitarra elétrica como falo tec-
nolégico representa uma fusdo de homem e maquina, um apéndice eletrénico
que permitiu a Hendrix mostrar sua instrumentacdo e, mais simbolicamente,
suas proezas sexuais (WAKSMEN, 2001, p. 68).

A apresentacéo erotizada de Jimi Hendrix é util para observarmos que a unido en-
tre corpo humano, guitarra, tecnologia e sexualidade pode criar uma performance tnica
e praticamente simbidtica entre homens e maquinas: possivelmente, ciborgues musicais-
sexuais-elétricos. Os instrumentos e tecnologias musicais possuem materialidades que
atuam de forma fundamental em configuracdes estéticas e sonoras. A musica pode funci-

onar como uma ferramenta de construcéo social e relacdes humanas:
A musica é ativa na vida social, ela produz efeitos, porque oferece materiais es-
pecificos que podem ser utilizados por determinados atores quando eles se en-

gajam na organizacio social da vida. A musica é um recurso - ela prové meios —
de construcdo do mundo (DENORA, 2000, p. 44).

A acdo da musica enquanto ferramenta social d4-se em forma de colaboracio hu-
mana com os objetos utilizados no cotidiano: “as pessoas sdo ativas e produtivas; elas
transformam incessantemente tanto objetos e obras quanto performances e gostos”
(HENNION, 2011, p. 256). Desta forma, entendemos o guitarraixo da banda Ostra Brains
como mais uma das possibilidades de configuracdo e apropriacido estética e musical.
Trata-se de um instrumento adaptado, de uma gambiarra tecnolégica - nos moldes Do-It-

Yourself do punk -, que possibilita questdes de empoderamento feminino.

5 - Pés e pedais da Ostra Brains: o guitarraixo

A Ostra Brains é uma banda carioca formada por Amanda Hawk (vocal), Roger
Caldeira (guitarraixo) e Mario Lewicki (bateria). O grupo vem fazendo muitos shows pelo

12, e possui dois EPs langados em 2015: “Gelato Luv” e “Rejected”'®. A banda define-se

Brasi
como “garage punk, riot grrrl”"®, apresentando um som acelerado e urgente. Nos shows, a
vocalista Amanda Hawk demonstra desenvoltura, enrolando-se ao microfone, dancando,

jogando-se ao chdo e comunicando-se a todo o tempo com seu piblico'®. Sua apresentagdo

13 Alguns dos shows da Ostra Brains: espaco cultural MOTIM, novembro de 2016 < https://goo.gl/DW20It >;
MOTIM outubro de 2016 < https:/goo.gl/EF2M8bk >; Novembro 2016 - Hanéi Hanéi (Botafogo-RJ) <
https://go0.gl/UQ8eMS5 >; Petrépolis (RJ) < https://goo.gl/43bWm4 >; Sdo Paulo < https://goo.gl/1lioMNc >.

1< https://ostrabrains.bandcamp.com >.

' < https://goo.gl/9FIqkh >.

16 < www.youtube.com/watch?v=xO8LsmVAXI.8 >.


http://www.youtube.com/watch?v=xO8LsmVAXL8
https://goo.gl/9FJqkh
https://ostrabrains.bandcamp.com/
https://goo.gl/1ioMNc
https://goo.gl/43bWm4
https://goo.gl/UQ8eM5
https://goo.gl/F2M8bk
https://goo.gl/DW29lt

tem algo de diversao, de estar no controle. Ela sorri, domina o palco, canta e berra. Seu grito
ndo ¢ de desespero: € um grito de demarcacao de territdrio.

O territéorio de Amanda Hawk ndo é apenas o palco, mas também seu papel e
posicionamento como mulher no circuito roqueiro nacional. Por exemplo: em um show na
Audio Rebel (Botafogo-RJ), em junho de 20167, Amanda destacava-se como performer. No
final da apresentacdo (as ultimas trés musicas), ela chamou as meninas para a frente do palco,
discursando sobre o corpo da mulher e as escolhas femininas: “o corpo é seu, vocé tem que
fazer o que quiser, sem se importar com o que dizem de vocé”. Ela comegou entdo a cantar
uma das ultimas musicas da apresentacdo, exibindo as seguintes palavras rabiscadas em seu

»18 Além das performances de palco, a Ostra Brains possui uma

corpo: “gorda” / “vadia
interessante caracteristica sonora: o guitarraixo, um baixo com captador de guitarra ligado a
pedais de distorcao que produz uma sonoridade grave e distorcida. O instrumento foi criado
por Roger Caldeira e Mario Lewicki na oficina de madeiras da Primo Factory", empresa
desenvolvida por ambos, onde trabalham com visual mershandising.

A oficina da Primo Factory proporcionou que a dupla tivesse acesso a muitas fer-
ramentas e sobras de material de trabalho. Com as ferramentas da oficina em maéos, eles
pegaram o corpo de um baixo elétrico e retiraram seu captador®, colocando no lugar um
captador de guitarra. “Deixamos apenas um captador no baixo; e ai a gente fez uns en-
xertos de madeira, é bem mutante o que a gente constroi 14", explicou Roger Caldeira em
entrevista realizada em novembro de 20162!. Além de modificarem o baixo elétrico, eles
foram experimentando pedais que pudessem adaptar-se a esta nova tecnologia musi-

cal®, testando diversos equalizadores®:

17 Comparecemos ao show da Ostra Brains na Audio Rebel em junho de 2016 para conhecer a banda e fazer
anotacOes de campo. Trecho do show: < https://goo.gl/mVYuDW >,

Bg possivel conferir uma foto desta performance no Facebook do grupo < https://goo.gl/xvSkrB >.
19

< www.primofactory.com >.

20 “Captador - é um dispositivo que capta vibragoes mecanicas geradas por um instrumento musical (geralmente
de cordas, como guitarras, baixos, ou violinos), e as converte em sinais elétricos, que podem ser, posteriormente,
processados, amplificados, ou gravados” < https://goo.gl/ZH73F0 >; “Eles tem a forma de retdngulos finos e
longos o suficiente para alcangar todas as cordas de uma guitarra. Eles sdo parafusados no corpo da guitarra, por
debaixo das cordas com a superficie magnetizada por cima” < https://goo.gl/eAAFm5 >.

2 www.youtube.com/watch?v=ghB8ejvgYEM >.
22 < https://g00.gl/40j8mS  >; < https://goo.gl/p7Wg90 >. Trata-se de um pedal Fire AB Box que permite
selecionar o canal sonoro a ser utilizado.

23 Equalizacdo: “processo que visa minimizar a distor¢io de sinais eletrénicos por intermédio de um dispositivo
que reforca ou atenua as frequéncias selecionadas” (DOURADO, 2004, p. 120); Equalizador: “dispositivo
eletrdnico empregado na equalizacdo, estimula ou atenua determinadas frequéncias do espectro auditivo. Os
equalizadores sdo geralmente dotados de controles deslizantes independentes, distribuidos por faixas de
frequéncia” (DOURADO, 2004, p.120).


https://goo.gl/p7Wq90
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0 equalizador do pedal vai direto no som da guitarra; e ele tira ainda mais as
frequéncias do som grave. Ele é bem médio-agudo, mesmo. Faz aquele som ve-
lho, saca? Som de guitarra ruim, som de punk, mesmo. Qualquer overdrive* com
som distorcido de lata de sardinha pode funcionar assim (Roger Caldeira e Ma-
rio Lewiki).

Os pedais do guitarraixo possibilitam que Roger Caldeira alterne as sonoridades
do instrumento: ao pisar em um botfo, o musico aciona o som de guitarra; ao pisar no
outro, aciona o som de baixo elétrico*. Da mesma forma, quando o som da guitarra é aci-
onado, ele ja possui o baixo embutido, soando como um baixo e uma guitarra tocando ao

mesmo tempo?®:

Sé que esse som néo é muito grave; mas o baixo do punk também n#o é muito
grave, é mais estaladio, ele acompanha a guitarra. A gente faz isso com os ins-
trumentos até pra dar essa quebra de paradigma. A gente toca baixo com capta-
dor de guitarra e a galera escuta e fala que é um ‘baixo maneiro’ e a gente res-
ponde que é um baixo zoado, mexido e com captador de guitarra. A galera diz
que é impossivel, e a gente responde que eles acabaram de ver um show de um
baixo sendo tocado como uma guitarra (Roger Caldeira e Mario Lewiki).

O guitarraixo é uma tecnologia musical DIY com func¢des praticas. Trata-se de um
instrumento que ndo necessariamente funcionaria em outras bandas de rock: “Pra gente
funciona porque é hardcore, né. Se fosse heavy metal ndo daria, porque eles usam muitas
técnicas de guitarra que eu ndo poderia reproduzir no baixo. Mas é punk, é um som sim-
ples, entdo funciona bem” (Roger Caldeira). Com o guitarraixo em méos, a banda também
adaptou a bateria a nova estética musical. Como fazem um som caracteristicamente sim -
ples, os musicos foram diminuindo a bateria, deixando-a mais simples, mais compacta:
“A bateria que eu gosto muito, o formato dela é de jazz, ¢ bumbo pequeno, surdo peque-
no... s6 que é um som mais seco e a gente toca punk com ele. Por que ndo? Pra que eu
vou usar uma bateria gigante pra fazer um som simples?” (Mario Lewiki).

A adaptacdo instrumental possui, entdo, uma praticidade material que se associa
a filosofia DIY. Mas, para além da praticidade, o guitarraixo da Ostra Brains também fun-
ciona como um agente de empoderamento feminino. Ele torna a sonoridade mais com-
pacta, permitindo mais destaque aos vocais de Amanda Halk. Com uma distorcdo mais

densa, sendo impulsionada por apenas o guitarraixo e mais a compacta bateria (e poucas

4 Um interessante artigo no portal “Central da Guitarra” explica a relacao eletrénico-tecnoldgica da distorcao
sonora do rock com os pedais de overdrive das guitarras: < https://goo.gl/X6GE2n >.

25 < https:/goo.gl/jyMM4j >; < https://g00.gl/kvBsSE >.

26 Neste video, pode-se conferir a banda tocando inicialmente apenas com o baixo; e depois, a guitarra e o
baixo soando simultaneamente < www.youtube.com/watch?v=05Z-P2nsTnY >.



https://www.youtube.com/watch?v=Q5Z-P2nsTnY
https://goo.gl/kvBsSE
https://goo.gl/jyMM4j
https://goo.gl/X6GF2n

caixas de som, que podem variar de acordo com as configuracdes de palco), a instrumen-
tacéo do grupo gera menos microfonia?’, menos reberberacio®®, permitindo mais clareza
as equalizacdes do microfone. Esta funcionalidade foi ressaltada por Roger Caldeira na ja
referida entrevista: “a Amanda é a personificacdo da Ostra Brains. Ela é a voz da banda.
Entdo, a gente adapta os instrumentos pra dar destaque a voz dela, pra ndo atrapalhar o
vocal, mesmo”.

Além de permitir espaco sonoro ao discurso Riot Grrrl de Amanda Halk, o guitar-
raixo também proporciona espaco territorial & vocalista. Amanda possui intensa perfor-
mance de palco, movendo-se muito, jogando-se ao chio, produzindo discursos vocais e
visuais sobre empoderamento feminino?’. Com uma banda mais compacta, a artista pode
executar sua performance com facilidade e praticidade: qualquer palco de pequeno por-
te pode receber o trio Ostra Brains.

A configuracdo compacta adequa-se ao circuito de musica independente ao qual o
Ostra Brains estd inserido. Este circuito é caracterizado por um “crescente interesse e va-
lorizacdo da musica ao vivo executada especialmente nos centros urbanos” (HERSCH-
MANN, 2010, p. 61); e também, pelo “crescente emprego das novas tecnologias e das re-
des sociais na web como forma importante de reorganizacio do mercado” (HERSCH-
MANN, 2010, p. 62). Tal circuito esté associado “a4 dinAmica do espetdculo e do entreteni-
mento” (p. 77), e o publico ligado a esta dindmica “se mobiliza especialmente pelas ‘afeti-
vidades”, ou seja, estd fundado especialmente na “emocéo”, renovada em grande medida
pelas experiéncias ofertadas com o mercado cultural (HERSCHMANN, 2010, p. 155).

A dinamica do espeticulo e dos concertos ao vivo faz-se muito presente atual-
mente. Micael Herschmann (2010) destaca que, em meio a digitalizacdo da musica e con-
seqiiente queda nas vendas de discos, fortalece-se um mercado de shows baseado em
encontros presenciais. E muitos destes encontros ddo-se no circuito da musica indepen-
dente. O autor aborda, por exemplo, os festivais independentes brasileiros, afirmando
que a emergéncia dos novos negécios da musica baseados em concertos ao vivo torna-se
mais clara “quando analisamos a dinimica de producéo e consumo do universo indepen-
dente” (HERSCHMANN, 2010, p. 83). Muito mais do que a producéo de discos, o circuito

da musica independente que abordamos aqui se baseia nos encontros ao vivo, nas dina-

27 Microfonia — “O som da saida de um ou mais alto-falantes retorna para o microfone [ou o captador magnético
da guitarra), retroalimentando-o, o que provoca um zumbido agudo” (DOURADO, 2004, p. 129).

28 «p reverberacdo é uma espécie de eco, de rebatimento de uma onda sonora em um ambiente, que é longo em
um saldo ou corredor, e curto em um quarto ou despensa” (CONTER, 2016, p. 312).

< https://goo.gl/wjmwHR >.


https://goo.gl/wjmwHR

micas de palco, nas trocas presenciais de experiéncias, nas vendas corpo-a-corpo de CDs,
camisetas e fanzines.

Sendo assim, torna-se muito importante que as bandas independentes atuais pos-
sam circular territorialmente com facilidade e adaptar-se as diversas configuracées de
palco e arranjos tecnolégicos que este circuito oferece, muitas vezes tdo ou mais impro-
visados do que as gambiarras tecnoldgicas da Ostra Brains. Circulando territorialmente,
Amanda Halk leva seu grito Riot Grrrl a diversas territorialidades; e tal grito é, também,
impulsionado pelo guitarraixo de Roger Caldeira e pela compacta bateria de Mario Lewi-

ki.

6 - Consideracdes Finais

A musica é um grande campo de negociacdo e construcdo de valores afetivos.
Através dela, diversos grupos sociais entram em disputas por poder; em esforcos por re-
presentacdes e construcdes de identidades; ou entdo, podem convergir amistosamente e
identificarem-se como pertencentes a variados segmentos culturais. As ferramentas mu-
sicais utilizadas em tais construcdes identitdrias podem atuar de forma ativa e acionar
ideias, simbolismos e a¢des sociais.

No caso especifico da banda Ostra Brains, entendemos primeiramente que suas
apropriacdes tecnoldgicas ligam-se diretamente a cultura Do-It-Yourself do punk, que
desde seus primodrdios, relaciona-se de forma pragmatica com materialidades (zines,
roupas, acessorios e instrumentos musicais), ressignificando ferramentas sociais em ca-
rater de urgéncia criativa. Importa o fazer, o gritar; importa a conformacdo com a urgén-

cia do “No Future”®

. Neste caso, o grito das Riot Grrrls alia-se retilineamente ao pragma-
tismo do punk: é necessdrio denunciar as injusticas sociais historicamente praticadas
em relacdo as mulheres; e ndo h4 tempo para se esperar que alguma estrutura mainstre-
am desenvolva-se em torno disso. Neste sentido, as materialidades e gambiarras tecnol6-
gicas funcionam como agentes libertadoras e propagadoras de ativismo Riot Grrrl.

O guitarraixo parece-nos ser mais uma destas ferramentas. O instrumento ade-
qua-se sonora e especificamente ao hardcore da Ostra Brains. Ndo necessariamente fun-

cionara em outras bandas de rock; talvez nem mesmo em outras configuracdes musicais

punk / hardcore. O que consideramos importante ressaltar, aqui, é a possibilidade de

30 . . . ~ . . .
O “No Future” foi entoado primeiramente em uma cangdo dos Sex Pistols. No entanto, a ideia tornou-se um

icone do niilismo no movimento punk < www.youtube.com/watch?v=yqrAPOZxgzU >.



https://www.youtube.com/watch?v=yqrAPOZxgzU

uma gambiarra musical atuando ativamente no empoderamento feminino. Estamos fa-
lando de uma materialidade, de uma tecnologia s6nica, que se relaciona diretamente
com a voz Riot Grrrl e o discurso feminista: ao compactar a sonoridade da guitarra (por
tantas vezes expansiva, espacosa e volumosa na histéria do rock n’ roll), o guitarraixo
proporciona amplificacio vocal & Amanda Halk, permitindo que sua voz seja ouvida com
mais clareza; que seja equalizada com certa facilidade em qualquer palco ou territério
sénico onde a banda esteja apresentando-se, fazendo circular o discurso e performance

Riot Grrrl pela nova industria da musica que vem desenvolvendo-se atualmente.
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