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A estética acelerada de edicio em microvideos no TikTok'
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Resumo

O artigo analisa como a estética acelerada de edicao nos microvideos do TikTok transforma a
montagem em linguagem nativa da produ¢do audiovisual contempordnea. Com base em
Eisenstein, Deleuze e Chaves (2022), discute-se como principios classicos da montagem
fragmentacao, ritmo, simultaneidade e descontinuidade reaparecem intensificados na plataforma,
onde o video j& nasce editado, condicionado pela verticalidade, curta duracdo, looping e
centralidade do som. Em didlogo com Pereira (2024), compreende-se essa estética como parte de
um regime de temporalidade do capitalismo digital, no qual algoritmos organizam o fluxo continuo
de estimulos e capturam a ateng¢do do usudrio. A montagem deixa de ser apenas recurso narrativo
e passa a atuar como dispositivo de impacto e retenc¢ao atencional. A anélise do filme Tudo em
Todo Lugar ao Mesmo Tempo (2022) evidencia como essa mesma logica estética aparece no
cinema contemporaneo, porém com finalidade critica, ao problematizar a experiéncia de viver em
um ambiente saturado de informacgdes. Conclui-se que a estética dos microvideos ndo rompe com
a historia do audiovisual, mas intensifica fundamentos classicos da montagem na cultura digital.

Palavras-chave:

Montagem; Tempo; Edicao; TikTok.
Introducio

A linguagem audiovisual contemporanea tem passado por transformagdes profundas
impulsionadas ndo apenas por avangos tecnoldgicos, mas, sobretudo, por mudangas na forma como
os sujeitos produzem, consomem e se relacionam com as imagens. Se, ao longo do século XX, o

cinema consolidou a montagem como o principal mecanismo de construg¢do de sentido narrativo,

! Trabalho apresentado no Eixo Temético Algoritmizagdo do consumo e dos comportamentos em rede, economia da atengdo do
XVIII Simpdsio Nacional da ABCiber — Associagdo Brasileira de Pesquisadores em Cibercultura. Faculdade Casper Libero - FCL,
realizado nos dias 11 a 13 de novembro de 2025.

2 Estudante de Publicidade e Propaganda na Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG — Divindpolis), e-mail:
yveshanadriel@gmail.com

3 Pos-doutor em Comunicagdo (UFSM). Doutor em Comunicagdo e Cultura Contemporaneas (UFBA). Professor de Publicidade e
Propaganda e Jornalismo (UEMG — Divinépolis), e-mail:carlos_sanchotene@yahoo.com.br


mailto:yveshanadriel@gmail.com

ABCIber XVIII Simpésio Nacional da ABCiber — Associacdo Brasileira de Pesquisadores em cm

Cibercultura. Faculdade Casper Libero. De 11 a 13 de novembro de 2025.

no século XXI essa logica atinge um novo patamar nas plataformas digitais de microvideos,
especialmente no TikTok*. Nessa rede, a edi¢do deixa de ser apenas um recurso técnico e passa a
constituir a propria estética dominante da comunicagao.

A aceleracdo ritmica, a fragmentacdo visual, os cortes bruscos, os jump cuts®, a
sobreposi¢do de camadas sonoras e imagéticas, bem como a auséncia de linearidade narrativa,
tornam-se marcas recorrentes desses conteudos. Essa estética, que a primeira vista pode parecer
caotica ou improvisada, revela-se, na verdade, profundamente estruturada por principios histéricos
da montagem cinematografica, dialogando com praticas desenvolvidas por cineastas como
Georges Mélies®, D. W. Griffith’, Serguei Eisenstein® e Jean-Luc Godard’, além de incorporar
influéncias diretas da linguagem dos videoclipes da MTV °dos anos 1980 e 1990.

Entretanto, a transformagao observada no 7ikTok ndo diz respeito apenas a forma do video,
mas a propria reorganiza¢do da experiéncia perceptiva do espectador. O consumo de imagens
passa a ocorrer em um fluxo continuo, rapido e ininterrupto, no qual cada video ¢ imediatamente
substituido por outro, instaurando uma temporalidade marcada pela velocidade e pela substituicao
constante. A atengdo deixa de se concentrar em narrativas longas e progressivas e passa a ser
capturada por estimulos breves, intensos e sucessivos. Nesse cendrio, a montagem deixa de operar
apenas como recurso narrativo e passa a funcionar como organizadora da prépria experiéncia do
tempo.

Historicamente, a montagem foi compreendida como o elemento capaz de articular planos
e produzir sentidos por meio da relagdo entre imagens. Em Eisenstein, por exemplo, o significado

emerge do choque entre planos; em Griffith, a simultaneidade narrativa cria tensdes dramaticas;

4 Plataforma de videos curtos, onde os usudrios criam, editam e compartilham contetudos diversos.

5 E um recurso de montagem caracterizado por cortes abruptos dentro de uma mesma cena, que rompem a
continuidade temporal e espacial, produzindo a sensacdo de salto no tempo ou no movimento.

¢ Influente ilusionista e cineasta francés, amplamente reconhecido como um dos pioneiros do cinema, especialmente
por suas inovagdes em efeitos especiais e narrativas cinematograficas.

" Diretor de cinema pioneiro que revolucionou a linguagem cinematografica. Suas inovagdes técnicas, como close-
ups e montagem paralela, moldaram a narrativa cinematografica.

8 Serguei Eisenstein foi um dos mais importantes cineastas soviéticos, amplamente reconhecido por suas inovagdes
na montagem cinematografica, também teve um papel significativo na Revolucdo de 1917 e na consolidag@o do
cinema como uma forma de arte revolucionaria

? Foi um dos principais nomes da Nouvelle Vague francesa, conhecido por romper com a narrativa classica e
reinventar a linguagem cinematografica. Sua obra destacou-se pelo uso da montagem descontinua, reflexdo politica
e experimentacdo estética.

10 Abreviagio de Music Television, canal de TV que surgiu em no inicio dos anos 80 e revolucionou a cultura pop.
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em Godard, a quebra da continuidade provoca reflexdo critica. No TikTok, esses mesmos
principios reaparecem de forma intensificada e naturalizada. A montagem paralela, a montagem
associativa, os cortes abruptos e o ritmo acelerado ndo apenas organizam o video, mas estruturam
a forma como o espectador percebe, interpreta e reage as imagens.

Além disso, a popularizacdo dos smartphones e das ferramentas internas de edi¢dao nas
redes sociais deslocou a montagem do campo profissional para o cotidiano dos usudrios. Milhoes
de pessoas passaram a operar cortes, transigdes, sincronizacdes sonoras € efeitos visuais de
maneira intuitiva, incorporando a pratica diria principios que, durante décadas, estiveram restritos
ao campo do cinema e do audiovisual profissional. A edig¢do torna-se, assim, uma pratica cultural
disseminada, uma forma de expressao cotidiana mediada por interfaces digitais.

Essa logica estética encontra forte correspondéncia com obras cinematograficas
contemporaneas que ja operam sob a mesma dinamica de aceleragdo e fragmentagao, como o filme
Tudo em Todo Lugar ao Mesmo Tempo (2022). Produzido pela A24!! e dirigido por Daniel Kwan
e Daniel Scheinert, conhecidos como Daniels, o filme alcangou expressiva recep¢ao critica e
popular, segundo dados do Rotten Tomatoes'*. A obra evidencia como a montagem acelerada e a
simultaneidade de planos, tempos e realidades funcionam como tradugdo estética de uma
subjetividade atravessada pelo excesso de estimulos, pela multiplicidade de identidades e pela
sobrecarga informacional caracteristicas igualmente presentes na experiéncia do usuario nas redes
sociais.

Nesse sentido, observa-se que o TikTok ndo representa uma ruptura com a historia da
linguagem audiovisual, mas uma radicalizag¢@o de suas potencialidades. Elementos que antes eram
utilizados no cinema para produzir tensdo dramatica, simultaneidade narrativa ou choque
ideologico passam a estruturar a comunicagdo cotidiana em videos que duram poucos segundos.
A montagem deixa de ser excegdo estilistica e passa a ser regra comunicativa.

A curta durag¢do dos videos, a verticalidade da imagem, o uso recorrente do looping, a

centralidade do som como guia ritmico e a cultura participativa de remixes e trends reforcam ainda

' Nome do estiidio independente norte-americano, conhecida por produzir, distribuir e financiar produgdes
audaciosas e inovadoras.

12 Site norte-americano que mede a porcentagem de aprovacio de filmes e séries, oferecendo uma visdo geral da
recepgdo critica, sendo um agregador de criticas de cinema e televisdo.



ABC]ber XVIII Simpésio Nacional da ABCiber — Associacdo Brasileira de Pesquisadores em cm

Cibercultura. Faculdade Casper Libero. De 11 a 13 de novembro de 2025.

mais essa logica. Cada microvideo se configura como uma narrativa condensada, na qual a
producao de sentido precisa ocorrer quase instantaneamente. O espectador ¢ convidado a
interpretar rapidamente as imagens, reagir a elas e seguir para o proximo contetdo, em um ciclo
continuo de estimulos visuais € sonoros.

Dessa forma, este artigo propde analisar a estética acelerada de edi¢dao nos microvideos do
TikTok a partir dos fundamentos histéricos e tedricos da montagem cinematografica,
compreendendo a plataforma ndo como uma ruptura com o cinema, mas como uma intensificacao
de seus principios. Busca-se demonstrar que a edi¢cdo nesses videos curtos ndo ¢ apenas um recurso
de dinamismo, mas um elemento central na constru¢do de sentidos, afetos e modos de percepcao

na cultura digital contemporanea.
A montagem como principio de construcio do sentido no cinema

Desde os primordios do cinema, a montagem deixou de ser compreendida como uma etapa
meramente técnica de juncdo de planos para assumir um papel central na construcdo de
significados, ritmos e emog¢des. Organizar imagens € sons no tempo € no espaco significa, antes
de tudo, organizar a percepcdo do espectador. A montagem constitui, portanto, o proprio
mecanismo pelo qual o cinema pensa, articula ideias e produz experiéncias sensoriais €
intelectuais. Montar ¢ estabelecer relagdes: entre planos, entre tempos, entre espacos, entre agdes
e, sobretudo, entre formas de perceber.

Essa compreensdo encontra seus fundamentos histdricos em dois modelos decisivos da
linguagem cinematografica: o modelo narrativo desenvolvido por D. W. Griffith e o modelo
discursivo proposto por Serguei Eisenstein. Em Griffith, a montagem organiza a narrativa a partir
da continuidade, da légica causal e do mimetismo da realidade, buscando a identificacdo do
espectador por meio da transparéncia da acdo. A montagem paralela, uma de suas contribuigdes
mais importantes, permite mostrar acdoes simultineas em espacos distintos, criando tensdo,
expectativa € uma manipulagdo consciente do tempo e do espago filmico. Ao alternar cenas que

caminham para um ponto de convergéncia, Griffith inaugura uma nova forma de organizar a
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narrativa cinematografica, na qual o sentido ndo estd apenas no plano isolado, mas na alternancia
ritmica entre eles.

Nesse modelo, a montagem tende a se tornar invisivel: quanto menos perceptivel ela for,
maior serd a imersao do espectador na narrativa. O espectador nao percebe os cortes como rupturas,
mas como continuidade natural da acdo. A funcdo da montagem ¢é, portanto, organizar o fluxo
narrativo de modo que a historia pareca acontecer de forma orgéanica, como se a camera apenas
registrasse o real. Essa logica consolida aquilo que viria a ser conhecido como o cinema cléssico

narrativo, baseado na fluidez, na coeréncia espacial e temporal e na identificagdo emocional.

Atraem ndlo apenas porque os temas sdo exoticos, ou as ac¢des espectaculares, mas porque
a historia tem o espectador suspenso e paralelamente impde-se essa escrita filmica que
consiste em ligar os planos entre si, em dar a cada um deles 23 um equilibrio tal que s6
possam ser considerados ¢ compreendidos na continuidade da sua sucessdo. Sera inutil
explicar que se trata aqui do proprio principio da planificag¢do classica (Amiel, 2007, p.
23).

Em contraposi¢dao a essa logica de continuidade, Eisenstein propde a montagem como
colisdo, conflito e pensamento visual. Para o cineasta soviético, cada plano possui uma
significa¢do propria, mas € na justaposi¢do entre eles que surge um terceiro sentido, inexistente
nas imagens isoladas. Sua famosa exemplificagdo um tumulo seguido por uma mulher chorando
evidencia como a ideia de “viiva” nasce da relagdo entre os planos e ndao de seu conteudo
individual. A montagem deixa de ser apenas narrativa e passa a ser intelectual, dialética, capaz de
transformar imagens em conceitos.

Eisenstein desenvolve essa concep¢do em diferentes niveis. A montagem de atragdes,
herdada de sua experiéncia teatral, privilegia o choque sensorial, o impacto direto no espectador.
Cada plano funciona como uma unidade de estimulo pensada para provocar reacao imediata. Ja a
montagem intelectual baseia-se no conflito entre imagens para gerar reflexdo critica. Em 4 Greve
(1925), a associacdo entre o massacre de trabalhadores e o abate de um boi ndo busca continuidade
narrativa, mas a constru¢ao de uma analogia simbolica que exige participagao ativa do espectador.

A montagem, nesse contexto, passa a ser compreendida como uma forma de pensamento
visual. Eisenstein associa esse processo aos ideogramas chineses, nos quais a combinagdo de

simbolos simples gera significados complexos. Da mesma forma, no cinema, a unido de planos
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distintos produz ideias abstratas, emog¢des e posicionamentos ideoldgicos. O cinema deixa de ser

apenas registro do real para se tornar um sistema de articulagdo de conceitos por meio de imagens.

A montagem cinematografica ndo pode ser vista como um procedimento técnico em que
os planos sdo combinados com o tinico objetivo de traduzir o que esta previsto no roteiro
ou no pensamento do diretor. A montagem ¢ essencial no processo de realizacdo de um
filme (ou de uma obra audiovisual) uma vez que ¢ o momento em que se organiza os
materiais e se define a estrutura da narrativa no jogo que se instaura na associa¢do de
imagens e sons. Vista como um momento de criag@o ela se impde e passa a ter um papel
central e significativo. (MOURAO, 2016, p. 231)

Essa evolugao histérica da montagem encontra um novo desdobramento nas reflexdes de
Gilles Deleuze'® sobre a imagem-movimento e a imagem-tempo. Para o filosofo, o cinema classico
estava estruturado no esquema sensorio-motor, no qual cada percepcdo conduzia diretamente a
uma a¢ao. Nesse modelo, o tempo estava subordinado a narrativa e as agdes dos personagens. Com
a crise desse esquema no cinema moderno, surge a imagem-tempo, em que o tempo deixa de ser
consequéncia da acdo e passa a se manifestar diretamente na imagem.

Na imagem-tempo, a narrativa deixa de avancar de forma linear e progressiva. O que se
evidencia sdo situagdes Oticas e sonoras puras, nas quais a percep¢ao nao conduz imediatamente a
acdo, mas a contemplacdo, a hesitagdo e a reflexdo. A montagem deixa de funcionar como elo
entre acdes e passa a revelar a duracdo, a memoria e o virtual presentes na imagem. O tempo torna-
se autonomo, fragmentado e simultaneo.

Essa mudanga representa uma transformagdo profunda na forma como o espectador se
relaciona com o filme. Se no cinema classico a montagem conduzia suavemente a percepcao, no
cinema moderno ela expde as rupturas, as lacunas e a coexisténcia de tempos distintos. A
fragmentacdo deixa de ser falha e passa a ser principio estético.

Desse modo, ao longo da histéria do cinema, a montagem consolida-se como o principal
dispositivo de producdo de sentido da linguagem audiovisual. Seja na continuidade narrativa de

Griffith, na dialética visual de Eisenstein ou na experiéncia temporal proposta por Deleuze, a

13 Influente filésofo francés, amplamente reconhecido por suas contribui¢des a filosofia contemporanea,
especialmente no contexto do pos-estruturalismo e da filosofia continental.
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montagem organiza nao apenas os planos, mas a propria forma como o espectador percebe, sente
e interpreta as imagens.

Antes mesmo de se tornar uma caracteristica evidente das midias digitais contemporaneas,
a fragmentacdo, a simultaneidade, o ritmo acelerado e a descontinuidade ja estavam inscritos na
propria estrutura da linguagem cinematografica. O que se observa hoje nas plataformas digitais
nao ¢ o surgimento de uma nova légica visual, mas a intensificacao e a popularizac¢ao de principios

que foram historicamente desenvolvidos no interior do cinema.

O TikTok e a estética acelerada da montagem nos microvideos: captura da atencio e
diferencial algoritmico

A consolidagao das midias sociais € a popularizacdo dos smartphones provocaram
transformagdes profundas nos modos de produgdo, circulagdo e consumo de conteudos
audiovisuais. Nesse cendrio, a montagem deixa de ser compreendida como uma etapa posterior a
captacdo das imagens tradicionalmente restrita a ambientes técnicos e a profissionais
especializados e passa a integrar o proprio gesto criativo. No 7TikTok, essa transformagao atinge
um grau extremo: editar ja ndo ¢ uma fase do processo, mas uma condi¢do estrutural da propria
producdo audiovisual.

Essa mudanca estd diretamente relacionada a incorporagdo da edigdo digital nao-linear no
cotidiano dos usuarios. Diferentemente da ldgica linear que caracterizava a midia eletronica
offline, a edi¢do digital permite a inser¢do, reorganizagdo e recombinagdo de imagens e sons de
maneira fluida e instantinea, aproximando antigos principios da montagem cinematografica de
novas tecnologias digitais. Como observa Leone (2005), durante muito tempo a montagem foi
associada quase exclusivamente as experiéncias dos cineastas russos da primeira metade do século
XX; no entanto, no ambiente digital contemporaneo, esses principios sdo reconfigurados e

popularizados em escala massiva.

Chega também, ao universo audiovisual a “edicdo digital ndo-linear”, trazendo a
possibilidade da inserc¢do, coisa que anteriormente era impossivel na midia eletronica
offline, ou seja, a relagdo linear da midia offline e a relagdo nao-linear da midia digital.
Com isso, aconteceu uma aproximacdo entre os chamados velhos métodos ¢ as novas
tecnologias. Quando se pensava em montagem era apenas um fendmeno dos cineastas
russos na primeira metade do século XX (Leone, 2005, p. 102).



ABC]ber XVIII Simpésio Nacional da ABCiber — Associacdo Brasileira de Pesquisadores em cm

Cibercultura. Faculdade Casper Libero. De 11 a 13 de novembro de 2025.

No TikTok, a montagem deixa de ser apenas uma técnica narrativa e passa a constituir a
propria linguagem da plataforma. Conforme demonstra Chaves (2022), o aplicativo oferece um
conjunto integrado de ferramentas que permite gravar, cortar, aplicar efeitos, inserir trilhas
sonoras, ajustar velocidades e publicar videos sem sair do ambiente da plataforma. Essa integracao
elimina a separagdo classica entre registro e edigdo: o video ja nasce editado. O usuario grava
pensando antecipadamente nos cortes, nas transi¢des, no ritmo € na sincronizagdo sonora,
internalizando a l6gica da edig@o acelerada como parte do proprio ato de criagdo.

Essa caracteristica confere ao TikTok um de seus grandes diferenciais em relagdo a outras

15 ainda

redes sociais audiovisuais. Enquanto plataformas como YouTube '“ou Instagram
preservam, em alguma medida, a ideia de um contetido previamente produzido e posteriormente
editado, o TikTok opera sob um regime em que a edi¢do orienta a concep¢do do video desde o
inicio. Trata-se de uma montagem nativa, estrutural, que condiciona ndo apenas a forma, mas
também o conteudo e a temporalidade dos microvideos.

A curta duragdo dos videos, a verticalizacdo da imagem e a reprodugdo em looping,
destacadas por Chaves (2022), exercem influéncia direta sobre a estética e a narrativa da
plataforma. A verticalidade rompe com a tradicdo horizontal do cinema e da televisdo,
reorganizando a composi¢do dos planos e favorecendo enquadramentos fechados, a centralidade
do corpo, do rosto e do gesto. O espago visual ¢ comprimido e intensificado, exigindo que a
informagao seja concentrada no centro da tela, o que contribui para cortes mais rapidos e diretos.

A limitagao temporal, por sua vez, impde uma condensagdo extrema de sentido. Em poucos
segundos, o video precisa comunicar sua proposta, gerar identificacdo e capturar a atengdo do
espectador. Nesse contexto, a montagem assume um papel central como mecanismo de sintese
narrativa e sensorial. Nao hé espaco para introdugdes longas ou desenvolvimentos progressivos; o
impacto precisa ocorrer imediatamente, geralmente nos primeiros segundos de exibi¢cdo. Essa

exigéncia temporal explica a predominancia de cortes abruptos, jump cuts, sobreposicdes visuais

14 £ yma plataforma de compartilhamento de videos criada em 2005, que permite a publicagdo, visualizagdo e
interagdo com contetidos audiovisuais de diferentes dura¢des e formatos.
15 E uma rede social voltada ao compartilhamento de imagens e videos, criada em 2010
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e transi¢des rapidas, que deixam de ser escolhas estilisticas pontuais ¢ se tornam a gramatica
audiovisual dominante da plataforma.

Essa estética acelerada estd diretamente ligada a eficacia do TikTok em capturar seus
usuarios. A edicdo fragmentada e dindmica atua como um dispositivo de captura perceptiva,
mantendo o espectador em constante estado de estimulo. A descontinuidade, que no cinema
classico poderia ser interpretada como quebra de continuidade, no TikTok constitui a propria logica
narrativa. O espectador contemporaneo, ja habituado a esse regime acelerado, decodifica
rapidamente essa linguagem, respondendo a ela com ateng@o imediata e engajamento continuo.

Outro elemento fundamental para compreender a eficiéncia dessa estética ¢ o papel do
looping. Os microvideos sdo frequentemente construidos de modo que inicio e fim se confundam,
permitindo que o video seja assistido repetidas vezes sem que o espectador perceba claramente a
transicao. Essa circularidade temporal refor¢a a sensacdo de fluxo continuo e contribui para a
permanéncia prolongada na plataforma. O tempo deixa de ser linear e passa a ser experienciado
como repeticao fragmentada, intensificando o efeito de captura atencional.

O som desempenha papel decisivo nesse processo. Batidas musicais, falas, efeitos sonoros
e trechos de 4udio viralizados orientam os cortes e determinam o ritmo da imagem. A montagem
passa a obedecer a ldgica sonora, e ndo o contrario, reforcando a dimensao ritmica e sensorial da
experiéncia audiovisual. Essa sincronizagdo precisa entre imagem e som potencializa o impacto
emocional e cognitivo dos videos, tornando-os mais memoraveis e eficazes na reten¢do do
espectador.

A cultura participativa da plataforma também amplia o alcance e a eficdcia dessa estética.
Por meio de duetos, reutilizagao de audios, remixes, trends e challenge videos, os microvideos ndo
operam de forma isolada, mas em constante didlogo com outros conteudos. Como observa
Bresnick (2019), os challenges constituem um género recorrente, no qual os usudrios refazem uma
determinada acdo segundo seu estilo individual. Nesse contexto, o sentido ndo estd apenas no video
individual, mas na rede de associacdes que se estabelece entre diferentes producdes, configurando

uma espécie de montagem expandida em escala coletiva.

Essa atividade social trouxe um dialeto de borddes, termos ¢ piadas (ou seja, memes da
internet) isolados ao aplicativo e seus usuarios jovens. Um género recorrente ¢ o
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“challenge video” no qual os usuarios refazem uma determinada tarefa ou atividade em
seu estilo individual (Bresnick, 2019, p. 5).

Essa logica transforma o 7ikTok em um ambiente de circulacdo audiovisual altamente
eficiente. Cada novo video ¢ simultaneamente produgdo original e resposta a um fluxo pré-
existente de imagens, sons e gestos. A montagem, nesse caso, ndo se limita a organizagao interna
do video, mas se estende a propria dindmica da plataforma, na qual contetidos se encadeiam, se
respondem e se ressignificam continuamente.

A eficacia do TikTok em relacao a outras redes sociais reside justamente nessa articulacao
entre estética acelerada da montagem e arquitetura algoritmica. A edi¢do rapida, fragmentada e
ritmica favorece métricas fundamentais para o sistema de recomendagdo, como retengdo, tempo
de visualizagdo e repeticao. Videos que capturam rapidamente a atencdo ¢ mantém o espectador
engajado tendem a ser mais amplamente distribuidos, refor¢ando a centralidade dessa estética
como estratégia de visibilidade.

Dessa forma, a estética dos microvideos no 7ikTok ndo pode ser compreendida como
improvisada ou meramente espontanea. Trata-se de uma linguagem estruturada, que privilegia
velocidade, impacto visual, sintese narrativa e estimulo sensorial continuo. Principios classicos da
montagem cinematografica como fragmentacdo, ritmo e condensagdo sdo apropriados,
intensificados e transformados em linguagem cotidiana por milhdes de usuérios.

O TikTok evidencia, assim, como a montagem cinematografica deixa de ser um saber
especializado e se torna pratica social massiva, operando como um dos principais dispositivos de
captura da atencdo na cultura digital contemporanea. Sua eficacia e eficiéncia em engajar usuarios
decorrem justamente da combinacdo entre uma estética audiovisual acelerada e um regime
algoritmico que governa o tempo, tornando a plataforma um diferencial significativo no

ecossistema das redes sociais atuais.
Temporalidade acelerada, cristal do tempo e montagem algoritmica no TikTok

No contexto digital, a concepgao deleuziana do cristal do tempo a coexisténcia do virtual

e do atual numa mesma imagem encontra uma materializagdo radical nas plataformas de fluxo
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continuo, como o TikTok. Se, para Deleuze (1983), o cinema moderno revela um tempo que ja nao
se subordina a acdo, nas redes digitais esse tempo fragmentado, simultdneo e descontinuo torna-
se experiéncia cotidiana. A percep¢do contemporanea passa a ser atravessada por velocidade,
dispersao e sobreposi¢ao de estimulos, reconfigurando as formas de narrar, compreender ¢ habitar
o mundo.

Pereira (2024) contribui para essa leitura ao descrever o ambiente digital de alta frequéncia,
um regime temporal marcado pela aceleracao e pela captura atencional mediada por algoritmos.
Trata-se de uma cronopolitica da aceleragdo em que o tempo ndo apenas organiza o fluxo
informacional, mas modula comportamentos, desejos e afetos. Nesse cenario, a montagem ja nao
ocorre apenas entre planos filmicos: ela se da entre videos, sons, textos, gestos e reacdes que se
sucedem em ritmo vertiginoso. O usudrio deixa de ser espectador para tornar-se agente de uma
montagem infinita, na qual o corte ¢ automatizado e incessante.

No TikTok, essa temporalidade manifesta-se em multiplas camadas: na brevidade dos
videos, na rapidez do consumo, na instantaneidade das respostas e, sobretudo, na personalizagao
em tempo real promovida pelo algoritmo. Forma-se uma experiéncia marcada pela
hiperestimulag¢do, em que fragmentos audiovisuais curtos se encadeiam em fluxo continuo. O
tempo de fruicdo torna-se minimo; a atengdo € constantemente reativada por novos estimulos.

Como observa Chaves (2022), essa logica transforma profundamente a linguagem
audiovisual. O corte deixa de ser elemento de articulagdo racional para tornar-se gesto de impacto.
A montagem, antes orientada pela continuidade narrativa, passa a ser guiada por impulsos ritmicos
e afetivos, instaurando uma estética da instantaneidade. Recursos como jump cuts, transi¢des
répidas, filtros e sincronizagdo sonora substituem a progressdo classica por uma estética da
interrupgao.

Essa aceleracdo ndo ¢ apenas técnica, mas traduz o modo de vida contemporaneo,
caracterizado por compressao temporal e multiplicidade de estimulos. Cada microvideo configura-
se como uma microestrutura sensorial: intensa, breve e substituivel. O looping reforca a
circularidade do tempo descrita por Pereira (2024), mantendo o usudrio imerso numa sucessao

repetitiva de fragmentos.
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A convergéncia entre a aceleragdo temporal (Pereira) e a montagem fragmentada (Chaves)
permite compreender o TikTok como forma emblematica de narrativa acelerada. A montagem
torna-se inseparavel do algoritmo, que personaliza ndo apenas o conteudo, mas o proprio ritmo de
consumo. Nesse ciclo recursivo de feedback, o usuario é simultaneamente treinado e treinador do
sistema, e a autoria desloca-se: o sujeito ja ndo € narrador, mas operador de cortes, agente de remix.

Como aponta Chun (2021), a personalizacao extrema produz bolhas atencionais nas quais
o individuo ¢, ao mesmo tempo, produtor e produto de dados. A aceleragao revela, assim, sua
dimensao politica: o tempo converte-se em campo de captura.

Por fim, Chaves (2022) indica que essa pratica consolida uma nova gramatica audiovisual,
em que som, corpo € imagem operam de forma coreografica. A experiéncia estética aproxima-se
de uma resposta fisioldgica, evidenciando como a narrativa acelerada reorganiza o sensivel. No
TikTok, o cristal do tempo deleuziano deixa de ser apenas conceito cinematografico e torna-se
experiéncia perceptiva cotidiana mediada por algoritmos e pela montagem incessante dos

microvideos.
Tudo em Todo Lugar ao Mesmo Tempo como metafora estética da condiciao pos-digital

A estética acelerada presente nos microvideos do TikTok encontra um paralelo significativo
no cinema contemporaneo, especialmente em Tudo em Todo Lugar ao Mesmo Tempo (2022),
dirigido por Daniel Kwan e Daniel Scheinert, com montagem de Paul Rogers. O filme evidencia
como a fragmentagdo, a simultaneidade e a sobrecarga sensorial caracteristicas marcantes da
cultura digital podem ser traduzidas cinematograficamente por meio de uma montagem vertiginosa
que rompe com a linearidade narrativa tradicional.

Ao longo da obra, o espectador ¢ submetido a uma sucessdo intensa de imagens, cortes
abruptos e alternancias constantes de cenarios, figurinos e universos paralelos. Essa dinamica
aproxima-se da concepgao eisensteiniana de montagem como colisdo de planos, na qual o sentido
emerge do choque entre imagens e ndo da continuidade entre elas. A justaposicdo rapida de
fragmentos visuais produz impacto sensorial e intelectual, exigindo uma participacdo ativa do

espectador na construgdo de sentido.



ABC]ber XVIII Simpésio Nacional da ABCiber — Associacdo Brasileira de Pesquisadores em cm

Cibercultura. Faculdade Casper Libero. De 11 a 13 de novembro de 2025.

Paralelamente, o filme dialoga com a nogdo deleuziana de imagem-tempo. O tempo ndo se
organiza em funcao da acdo progressiva dos personagens, mas se manifesta na coexisténcia de
multiplas realidades e camadas temporais. A narrativa se desdobra em fluxos descontinuos que
demandam do espectador um esfor¢o constante de reorganizagao perceptiva, evidenciando a crise

do esquema sensorio-motor descrita por Deleuze.

Talvez haja ainda um terceiro estado: o cristal, tomado em sua formagao e crescimento,
referindo aos “germes” que o compdem. Com efeito, nunca ha cristal acabado; todo cristal
¢, em direito, infinito, esta se fazendo, e se faz com um germe que incorpora o meio € o
forca a cristalizar. A questdo ndo estd mais em saber o que sai do cristal e como, mas, ao
contrario, em como entrar nele. (Deleuze, 1985, p.132-133)

A simultaneidade de universos ndo funciona apenas como recurso narrativo, mas como
experiéncia sensorial construida pela montagem. A sobreposicdo de informagdes visuais, o ritmo
acelerado dos cortes e a fragmentacdo constante geram uma sensagao de excesso que se aproxima
da experiéncia cotidiana de navegacao em plataformas digitais. Assim como no TikTok, onde
videos curtos se sucedem em fluxo continuo, o espectador do filme ¢ inserido em um regime
imagético intenso e ininterrupto.

Essa aproximacao torna-se ainda mais evidente na organizagdo ritmica das sequéncias,
frequentemente guiadas por elementos sonoros que determinam o tempo dos cortes, em dindmica
semelhante a edicdo dos microvideos. A alternancia rapida entre agdo, humor, drama e referéncias
culturais diversas reforca a ideia de uma montagem saturada, que espelha a exposi¢ao constante a
estimulos multiplos na cultura digital.

Contudo, diferentemente do 7ikTok onde a aceleracao serve, em grande medida, a captura
da atencdo, no filme essa estética ¢ mobilizada de forma critica. A montagem ndo visa apenas
engajar, mas provocar estranhamento e reflexdo, aproximando-se da dimensdo dialética proposta
por Eisenstein e da poténcia reflexiva da imagem-tempo em Deleuze.

Dessa forma, o filme funciona como um espelho cinematografico da logica estética dos
microvideos: ambos operam com aceleragdo, fragmentacdo e simultaneidade, ancorados nos
mesmos fundamentos historicos da montagem. Entretanto, enquanto na plataforma digital essa
logica estrutura o consumo cotidiano, no cinema ela se torna recurso expressivo para problematizar

a propria condi¢do pos-digital.
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Assim, Tudo em Todo Lugar ao Mesmo Tempo demonstra como a estética acelerada da
montagem, hoje naturalizada nos microvideos, ¢ apropriada pelo cinema contemporaneo como
forma de representar criticamente uma subjetividade marcada pela velocidade, pelo excesso de

informagdes e pela fragmentagao da atengao.
TikTok e o filme: entre captura atencional e possibilidade critica

A aproximagao estética entre os microvideos do TikTok e o filme Tudo em Todo Lugar ao
Mesmo Tempo nao se limita a semelhancas formais como ritmo acelerado, cortes abruptos e
fragmentacao visual. O ponto decisivo dessa relagdo reside no modo como ambos mobilizam a
montagem como dispositivo de organizagdo da atengdo. Partindo de uma mesma base estética
historicamente fundamentada na linguagem cinematografica, eles conduzem o espectador a
experiéncias radicalmente distintas. No 7ikTok, a montagem opera predominantemente como
mecanismo de captura atencional continua; no filme, a mesma logica ¢ tensionada como
possibilidade critica de reflexao sobre a condi¢cao contemporanea.

As formulagdes de Eisenstein ajudam a iluminar essa distingdo. Ao definir a montagem
como “colisdo de planos” capaz de gerar um terceiro sentido, o cineasta evidencia que o choque
entre imagens produz efeitos cognitivos e sensoriais especificos. No 7ikTok, essa colisdo
permanece como principio formal, mas sua finalidade se desloca: o choque imagético ndo busca
necessariamente produzir reflexdo, e sim reter o olhar por mais alguns segundos dentro do fluxo
algoritmico. Aquilo que em Eisenstein aparece como montagem de atragdes impacto sensorial com
poténcia ideologica transforma-se, na plataforma, em impacto sensorial voltado a permanéncia do
usuario.

Essa dindmica pode ser relacionada também a no¢do de montagem paralela desenvolvida
por Griffith. Se, no cinema cléassico, agdes simultineas eram alternadas para gerar tensdo narrativa,
no TikTok a simultaneidade ocorre no nivel da experiéncia do usuario: multiplos videos, sons,
estimulos e informagdes se sucedem rapidamente, criando uma vivéncia fragmentada do tempo. A

l6gica da montagem deixa de estar apenas dentro do video e passa a organizar a propria navegagao
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do sujeito no ambiente digital. O corte ja ndo articula apenas planos, mas a passagem incessante
de um conteudo para outro.

As reflexdes de Deleuze sobre a crise do esquema sensorio-motor aprofundam essa
compreensdo. Para o filosofo, no cinema moderno a percepgao deixa de conduzir automaticamente
a agdo, abrindo espago para imagens Opticas € sonoras puras, nas quais 0 tempo se apresenta
diretamente. No fluxo do TikTok, algo semelhante ocorre: o usudrio percebe imagens em alta
velocidade, mas essa percep¢ao raramente se converte em acao reflexiva. O gesto recorrente €
deslizar a tela. A experiéncia aproxima-se de uma sucessao de imagens-tempo fragmentadas, nas
quais a duragdo ¢ substituida pela descontinuidade e pela substitui¢do imediata.

Em Tudo em Todo Lugar ao Mesmo Tempo, por outro lado, essa mesma crise sensorio-
motora ¢ explorada de maneira consciente e estética. A montagem vertiginosa, a simultaneidade
de realidades e o excesso imagético ndo facilitam a absor¢@o passiva; ao contrario, exigem esfor¢o
cognitivo do espectador. A fragmentacdo ndo conduz ao consumo automatico, mas a necessidade
de reorganizar mentalmente os sentidos. Aqui, a imagem-tempo deleuziana se manifesta como
experiéncia que obriga o espectador a lidar com duragao, memoria, virtualidade e coexisténcia de
planos temporais.

A montagem, entendida como momento central de criagdo da obra audiovisual, evidencia
que tanto no TikTok quanto no filme € a edicdo que estrutura a experiéncia do espectador. No
entanto, enquanto na plataforma essa estrutura esta alinhada as 16gicas da economia da atencao e
da retencdo do usudrio, no filme ela se orienta por uma intengdo expressiva e reflexiva. A
aceleragdo, no primeiro caso, naturaliza o fluxo; no segundo, problematiza-o.

Chaves (2022) reforca esse entendimento ao demonstrar que, no 7ikTok, a montagem ja
nasce integrada ao ato de gravar, condicionada pelas ferramentas do aplicativo, pela verticalidade
da imagem, pela curta duracdo e pelo looping. Esses elementos moldam uma estética em que a
descontinuidade, os jump cuts e a sincroniza¢do ritmica com o som ndo sdo escolhas autorais
pontuais, mas caracteristicas estruturais da linguagem da plataforma.

Dessa forma, a mesma base tedrica que sustenta a compreensao historica da montagem no
cinema Eisenstein, Griffith e Deleuze permite entender o 7ik7Tok como herdeiro e radicalizador

dessas logicas. A diferenca central esta na finalidade: no ambiente digital, a montagem organiza a
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atencdo para manté-la em fluxo continuo; no filme, ela organiza a percepcdo para provocar
consciéncia sobre esse proprio estado de aceleragdo.

Percebe-se, assim, que a estética acelerada pode operar em dois sentidos distintos. Pode
reforcar a fragmentacdo atencional caracteristica das sociedades digitais ou pode revelar
criticamente essa condi¢do. TikTok e Tudo em Todo Lugar ao Mesmo Tempo compartilham a
mesma gramatica da montagem, mas conduzem o espectador por caminhos opostos: um orientado
ao consumo ininterrupto de estimulos, outro a reflexao sobre o excesso desses estimulos.

Essa comparacdo evidencia que a montagem, enquanto principio fundamental da
linguagem audiovisual, permanece como dispositivo central de organizacdo da percepcao
contemporanea. O que se transforma ndo ¢€ a técnica em si, mas o uso que se faz dela entre a captura

atencional e a possibilidade critica.
Consideracoes finais

As transformacdes promovidas pelas midias sociais e pela difusdo dos smartphones nao
alteraram apenas os suportes de produ¢ao audiovisual, mas redefiniram profundamente a maneira
como as imagens sdo organizadas, experienciadas e compreendidas na contemporaneidade. O
TikTok evidencia esse processo de forma paradigmatica ao deslocar a montagem do campo técnico
para o centro da criagdo. Nesse ambiente, o video ja nasce estruturado por cortes, transigdes,
sincronizagdes sonoras e decisdes ritmicas que antecedem a propria gravagao, fazendo da edicao
a condicdo estrutural da linguagem.

Ao longo deste artigo, tornou-se possivel perceber que essa logica nao ¢ inédita nem
espontanea, mas dialoga diretamente com fundamentos histéricos da teoria da montagem
cinematografica. As proposicdes de Eisenstein acerca do choque entre planos e da produgdo de
sentido pela justaposi¢do imagética, bem como as reflexdes de Deleuze sobre a fragmentagdo do
tempo e a crise do esquema sensoério-motor, reaparecem nos microvideos do 7TikTok de forma
intensificada e cotidiana. Fragmentagao, simultaneidade, descontinuidade e aceleragdo elementos
amplamente discutidos no campo do cinema deixam de ser estratégias estéticas especificas para se

tornarem a gramatica corrente da cultura digital.
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A andlise do estudo de Chaves (2022) permitiu compreender como as caracteristicas
técnicas da plataforma verticalidade da imagem, curta duragdo, looping, ferramentas internas de
edi¢do e cultura participativa condicionam diretamente essa estética, transformando a montagem
em uma linguagem nativa, coletiva e compartilhavel. O sentido ndo se constroi apenas no video
isolado, mas na rede de associagdes estabelecidas por remixes, duetos, reutilizacdo de audios e
tendéncias, configurando uma espécie de montagem expandida em escala social.

A aproximagdo com o filme Tudo em Todo Lugar ao Mesmo Tempo reforcou essa leitura
ao evidenciar que a estética acelerada e fragmentada presente nos microvideos ja encontra
correspondéncia no cinema contemporaneo. Entretanto, enquanto no 7ikTok essa logica tende a
operar como mecanismo de captura e reten¢do da ateng¢do dentro do fluxo algoritmico, no filme
ela assume um carater critico, tensionando essa mesma condi¢ao de excesso imagético e exigindo
do espectador uma reorganizagao ativa dos sentidos.

Dessa forma, o percurso desenvolvido permitiu tragcar uma linha que parte da montagem
cinematografica classica, atravessa as transformacgdes do video digital e culmina no 7ikTok como
espago em que a montagem se torna pratica cotidiana de milhdes de usuarios. A edicao deixa de
ser um dominio restrito ao cinema e passa a constituir uma forma corrente de organizar a
experiéncia visual na cultura pds-digital.

Conclui-se, portanto, que a estética acelerada dos microvideos ndo representa uma ruptura
com a histdria da linguagem audiovisual, mas a intensifica¢do e a popularizagdo de principios ja
consolidados na teoria do cinema. O TikTok evidencia como esses fundamentos foram apropriados,
radicalizados e incorporados ao cotidiano, transformando a montagem ndo apenas em um recurso
expressivo, mas em uma forma contemporanea de perceber, produzir e experimentar imagens no

tempo presente.
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