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Mashups ou espacos de interacdo? Apropriacdes da imagem jornalistica em
espacos e tempos diferidos *

Ana Paula da Rosa®
Michael Siqueira®

Resumo

O contexto da cultura digital tem imposto mudancas no fazer comunicacional,
assim como as logicas mididticas atravessaram os fazeres sociais. Cada vez mais
usudrios participam do jogo de produzir materiais significantes valendo-se de imagens
jornalisticas: surgem videos, videoclipes. Ante o exposto este artigo discute a nogao de
reapropriacdo na circulacdo de imagens na web e questiona: 0s s sdo criacOes
partilhadas ou o esvaziamento dos contextos informacionais? Parte-se da ideia de novas
possibilidades de interacbes em tempos e espacos diferidos a partir da apropriacdo do
fotojornalismo no ciberespago. O corpus é formado pelo videoclipe “This War” da
banda 30 Sencond To Mars e um video do protesto ocorrido em junho, sob a trilha de
“O Calice” de Chico Buarque.

Palavras-chave

Jornalismo; imagem; midiatizag&o; atores sociais; reapropriagoes

1. Entre a circularidade e os mashups: ha o0 novo?

Este artigo adota a perspectiva da midiatizacdo (Ferreira, 2009) como a
unificacdo e diferenciacdo dos mercados discursivos a partir de trés dimensdes que se
afetam mutuamente: processos comunicacionais, contextos sociais e dispositivos. Estas
dimensGes sdo fundamentais para entender a comunicacdo realizada na
contemporaneidade, principalmente na web, onde consumidores e produtores se
revezam na producdo de materiais significantes.

Entretanto, a no¢do de midiatizacdo continua um tanto difusa. Neste trabalho

parte-se da ideia inicial de que a comunicagdo ¢ uma forma de construir “zonas

! Artigo apresentado no Eixo 5 — Jornalismo, Midia Livre e Arquiteturas da Informacéo do VII Simpésio
Nacional da Associacdo Brasileira de Pesquisadores em Cibercultura realizado de 20 a 22 de novembro de 2013.

2 Universidade Tecnolégica Federal do Parana (UTFPR), docente e pesquisador. Doutora em Ciéncias da
Comunicacado pela Universidade do Vale do Rio dos Sinos (UNISINOS), lider do Grupo de Pesquisa Estudos em
Comunicacdo Organizacional da UTFPR.

8 Universidade Tecnol6gica Federal do Parana (UTFPR), aluno do 1° periodo do curso de Tecnologia em
Comunicacdo Institucional
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”4. Isto é, compartilhar os sentidos produzidos através das

compartilhadas de sentido
estratégias empregadas e pelas lutas travadas entre os campos sociais envolvidos na
propria comunicacdo, isto inclui em especial os atores sociais midiatizados, 0s usuarios
da rede mundial de computadores que disputam espaco para emitir seus discursos, suas
ideias ou para fazer circular ideias com as quais concordam em um sistema de
amplificacdo. Vive-se hoje um cenéario onde as relagdes sociais sdo atravessadas por
I6gicas da midia, o que altera 0 modo de organizar a vida social.

Embora varios autores como Veron (2004), Muniz Sodré (2002), José Luiz
Braga (2006), Jairo Ferreira (2007, 2008, 2009, 2011) e Fausto Neto (2008) discutam o
conceito de midiatizagdo e surjam diversos caminhos possiveis, é de consenso o fato de
que as midias deixaram de ser meros suportes intermediarios das relacfes entre esferas
sociais e passaram a ser uma nova ambiéncia, uma forma de vida. Fausto Neto (2006)
destaca que o conceito de midiatizacdo emerge da propria comunicacdo que impde
sobre 0s demais campos suas proprias regras, rompendo com os protocolos “classicos”
preestabelecidos. Deste modo € possivel afirmar que a sociedade dos meios, onde as
midias faziam a organizacdo das interaces, esta ultrapassada. Em seu lugar, instaurou-
se a sociedade da midiatizacdo, isto é, a cultura dos meios € a referéncia da propria
sociedade, regendo 0s processos e as trocas entre as instituicbes e os atores sociais,
instaurando “um novo modo de ser no mundo” como defende Pedro Gilberto Gomes
(2005).

E é exatamente dentro da problematica da midiatiza¢do que este artigo se insere,
uma vez que parte-se do pressuposto de que muitas imagens jornalisticas sdo
reapropriadas e reinscritas na propria midiatizacdo, de modo que a memoria
iconografica individual vai sendo substituida ou preservada a partir da manutencdo, na
web, da circulacdo destas imagens, numa espécie de memoria protéica ou como afirma

Anders (1994) “spare-pieces” ou pecas sobressalentes.

Esse duplo processo produz diversas transformagdes nas disposicdes e dispositivos
midiaticos, em suas relages com as instituicdes e individuos que os disputam,
mobilizam e os desenvolvem. Os processos mididticos somam, portanto diversas
circulagbes — emisséo/recepcdo, emissdo/recepcao/emissdo e recepgdo/emissdo/recepcao
— transformadas pela midiatizacdo das instituicdes (portais, novas configurac@es tipo
Igreja Universal do Reino de Deus) e dos individuos (blogs, facebook, MSN). Todos,

* Esta defini¢io aparece no texto de Jairo Ferreira “As instituigdes e os individuos no ambiente das
circulagdes emergentes” de 2011
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emissores e receptores, estdo inclusos no processo de producdo (FERREIRA, ROSA:
2011, p. 03).

Avancando um pouco mais no esquema proposto por Ferreira e Rosa, observa-
se que ha uma acentuacdo/alteracdo dos sentidos em funcdo da circulagdo
intermidiatica. Isto é, as fotografias jornalisticas ganham uma condicdo de sobrevida
distinta na web a partir do momento em que sao distribuidas de modo reverberador em
dispositivos que ndo sdo jornalisticos. As apropriacdes feitas pelos usuarios criam
possibilidades outras de circularidade em blogs, Youtube, nesta emissédo de segundo
nivel, engendrando novas circulacdes.

Este cenario traz a tona as questbes de base deste artigo, que podem ser
formuladas do seguinte modo: de maneira geral, que légicas da midiatizacdo sao
perceptiveis na reapropriacdo de imagens jornalisticas? Os mashups® constituem-se em
criacdo ou cocriacdes ou apenas adaptacdes do ja visto? Parte-se do pressuposto de que
a riqueza destas apropriacdes estd na criacdo de novas interacdes diferidas no espaco e
no tempo a partir do discurso jornalistico j& chancelado, reinvestindo tais imagens de
forca simbdlica, sendo que tal trabalho é desenvolvido pelos atores sociais midiatizados.

2. Circulacéo: conceito chave da midiatizacdo

Producdo e reconhecimento sdo os dois polos do sistema produtivo do sentido, ja
a circulagdo, na visada de Verén (2004), ¢ “defasagem entre os dois”, uma defasagem
ou desvio que muda conforme o tipo de producdo significante objetivada. Esta
formulacdo inicial, ja revista pelo proprio Veron, indica que a circulagcdo tem um papel
no esquema comunicativo que precisa ser mais bem entendido. Assim, mais do que
olhar o modo de producdo e inferir sobre como essa producéo se deu, ou quais foram os
efeitos gerados em termos de reconhecimento como se fazia a partir do agenda-setting®,

a circulacdo resulta da analise de ambos 0s processos, uma vez que ela é o que os liga.

® Os s s&o derivados da cultura do hibridismo como sustenta Santaella (2001) e se caracterizam
por uma estética do fragmento. S8o combinacdes e reorganizacdo a partir de um mesmo trabalho ou de
varios pontos. Empregado na muisica e na web a partir da ideia do remix. Deriva de técnica como a
colagem, a sobreposicéo, o recorte.

® Teoria da Comunicagéo criada no final dos anos 60, inicio da década de 70 e que defende que
0s meios de comunicag¢do massivos tem a capacidade de pautar a agenda dos cidaddos e de definir temas
de pertinéncia. Maxwell McCombs em 2008 analisou a internet e considerou que do mesmo modo a rede
também realiza movimentos de agendamento.
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A circulacdo surge onde ha troca, isto €, reconhecimento de um valor, onde producédo e
recepcdo se dizem “de acordo”. Isto implica dizer que, diferentemente do que afirmava
Veron em 2004, a circulagdo ndo é a defasagem, pois defasagem representa um hiato no
tempo, mas trata-se de um processo de igualdade onde producdo e reconhecimento se
equivalem. A circulacdo, &, portanto, um processo em que o sentido circula, muda,
altera-se conforme a logica dos meios que, ao sintetizarem fatos na forma de discursos
(imagéticos ou ndo), reinterpretam, gerando outras formas de vinculos.

Desta forma, o foco da circulacdo adotado neste trabalho esta no que ocorre no
caminho entre a producdo em si, e suas regras, até o efeito gerado na recepc¢do, como,
por exemplo, a reinscri¢cdo destes materiais significantes, isto €, esti neste entre lugar.
Ha que se ter em mente que as condi¢des da circulacdo sdo variaveis conforme o tipo de
suporte ou dispositivo mididtico e também segundo a “dimensdo temporal que se leva
em consideracao”. Portanto, compreender a circulagdo ¢ compreender como se da o
trabalho de construgdo do sentido e como este se transforma ao longo do tempo. Para a
hipotese formulada neste trabalho a nocéo de tempo é crucial uma vez que na web a
sensacdo de tempo transcorrido parece suspender-se. Se o tempo da fotografia ja foi téo
discutido como um tempo difuso retido, nunca capaz de ser retomado, mas apreendido,
captado de alguma forma, o tempo do mashup, da recriacdo de um video a partir de
imagens jornalisticas ja vistas supde uma supressao do tempo ou uma interacéo diferida
de espacos e tempos também diferidos, o que implica dizer que tempos nédo
compreendidos na mesma linha tempo-espacial real podem se unir, diluir, hibridizar,
fundir no tempo-espacial do ciberespaco. A formulacdo pode parecer simplista, mas néo
é. Em se tratando de jornalismo, quer dizer que 0s contextos sdo acoplados as narrativas
outras, hibridizando as interaces e as referéncias.

André Lemos (2009) destaca que recombinar, copiar, apropriar, mesclar
elementos j4 ndo é nenhuma novidade no campo da cultura, pois ela por s6 si ja é
hibrida. Além disso, para o autor tais recombinacfes sdo provas da propria evolucao
humana. Ainda que a palavra de ordem da internet seja compartilhar, um video que
carrega pedacos de informagdes produz novas informagdes em pedacos, num quebra-
cabecas que tém sido dificil de montar do ponto de vista reflexivo. Tome-se como
exemplo o caso das manifestacdes de junho de 2013 em que a web foi a grande
potencializadora. De um lado seu poder mobilizador via midias sociais (Facebook,
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twitter) e de outro os produtos derivados como o video construido a partir de fotografias
jornalisticas j& veiculadas em dias anteriores sobre as manifestacbes permeadas por
fotos da ditadura e sonorizado com a musica Célice, disponibilizado no Youtube. A
criagdo ganhou repercussdo instantanea, mas os espacos e tempos diferidos entre a) as
imagens e contextos da ditadura e b) as imagens e contextos das manifestacdes em SP e
nas demais capitais brasileiras, em junho, se acoplaram gerando um terceiro produto.
Isto é, imagens unidas, carregadas de memoria que se tornaram sem memdria, ou
representantes de uma memdoria pdstuma, uma vez que a maioria dos participantes das
manifestacBes sequer havia nascido no auge da ditadura. Todas as fotos escolhidas
foram chanceladas pelo discurso jornalistico que as torna documento.

Se por um lado ha uma evidente reconfiguracdo sociocultural fomentada pela
cibercultura, de outro percebe-se o que Chris Andersen ja alertava de que “até as
formigas tem megafones” numa brincadeira alusiva ao fato de que todos na rede estdo
dispostos a partilhar. A questdo estd no qué se partilha. E certo que o espaco da web
surgiu como um locus de possibilidades, uma “alquimia das multiddes” como afirma
Pisani e Piotet (2010) para a quebra dos padrdes preestabelecidos da midia tradicional,
fechada, restritora da liberdade. No entanto, convém questionar por que se ha liberdade
plena de producdo, os contetdos sdo cocriagdes ou mixagens, remodelagens daquilo que
ja foi inserido na midia tradicional, mas agora desprovido da roupagem, descolado do
contexto? Ha criacdo em cima do jornalismo classico ou ha apenas um processo de
apropriacdo para aproveitar o aspecto confidvel do discurso jornalistico, a tal
credibilidade da imagem fotojornalistica? Mesmo que na producdo do videoclipe ou do
video para Youtube os valores noticia ndo sejam mais prioritarios nem mesmo o valor

da informacéo, ja que esta é fragmentaria por esséncia?

2 - Analise do Corpus

A internet € um espaco infinito de armazenamento de dados, observa-se que a
funcdo memoria é ampliada neste meio, uma vez que é possivel acessar materiais ja ha
algum tempo inacessiveis em dispositivos tidos como tradicionais. Com o propdsito de
compreender como se da as inscrigdes/reinscrigdes de materiais significantes na web

optou-se por analisar dois videos, um deles sobre as manifesta¢cdes ocorridas em junho
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de 2013 e um videoclipe da banda norte-americana 30 Second to Mars, em comum o
uso de imagens jornalisticas de tempos diferidos. Os videos foram analisados de modo
dissociados quanto as categorias de imagem, edicdo, efeito, entre outras, sendo que em

uma segunda instancia estes foram relacionados entre si para gerar inferéncias.

2.1 Videoclipe This is war - Thirty Seconds To Mars
http://www.youtube.com/watch?v=Zcps2fJKuAl

O videoclipe disponivel no Youtube e ja assistido apenas no canal Vevo
31.838.460 vezes indica a popularidade da banda que esteve recentemente no Rock In
Rio 2013 e que no clipe This is War, do 4lbum de mesmo nome, lancado em 2009,
discute questdes politicas a partir de um mashup. O videoclipe é uma producéao

envolvendo a ambiéncia da guerra e questionando a¢Ges norte-americanas.

2.1. 1 Quanto as imagens

O video inicia com a banda "Thirty Seconds To Mars" em um campo de guerra
no Oriente Médio. Eles estdo em um "Humvee", que é um modelo de combate leve
utilizado em ampla escala pelo Exército norte-americano em campos arenosos. As
primeiras imagens sdo feitas especialmente para o video, closes dos integrantes da
banda e takes com ampla profundidade de campo, o que leva a dimensionar a extensdo
do espaco, bem como as belezas plasticas, principalmente com a imagem de contraluz
do por do sol.

Tais imagens contrastam com cenas estaticas sobrepostas que entrecortam a
narrativa, isto €, que cobrem a letra da musica. Ao inserir por meio do gerador de
caracteres (GC) a palavra “Soldier” aparece a imagem de um M4 Sherman com alguns
soldados americanos em um contra ataque aos soldados japoneses nas llhas Salomao,
em 1944, imagem que pertence a "Signal Corps Photograph Collection”. A imagem
seguinte, ante a palavra em GC “Civilian” refere-se a segundos de uma filmagem
extraida, provavelmente dentre o final dos anos 50 e comeco dos anos 60, de segurancas
tirando uma pessoa de perto de algum politico da época. A imagem nao é clara o
suficiente, pois possui apenas alguns frames para a observacdo. Na imagem seguinte

aparece uma mulher, citada como "Martyr”. A foto aparentemente moderna, pois pela
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qualidade de imagem e do aparemmento de algumas partes do rosto e do cabelo mostra
um pouco da "liberdade" que as mulheres islamicas tem. J& quando menciona a
expressao “Victims” 0 frame “congelado” no tempo é de uma familia de vietnamitas.
Quando o cantor Jared Letto aparece em close vestindo o uniforme do exército
americano, ele aponta a arma para quem?

O refrdo se inicia com "Momentruth” com as imagens jornalisticas de John F.

Kennedy e "Moment Lie" com George W. Bush na tribuna.

Figura 2- Imagem de discurso de Bush como o enganador

Depois ha uma série de transicfes com acdes do exército americano, intercaladas
pelo vocalista da banda falando "To Fight". Estas imagens, ao que tudo indica, séo reais
e trechos de videos de soldados “verdadeiros” em zona de guerra que sao feitos,
normalmente, com céameras amadoras como celulares ou cémeras fotograficas
compactas. Tais videos sdo encontrados na propria Internet, disponibilizados pelo
Youtube e sites relacionados. Na tentativa de inserir o vocalista da banda na “cena do
crime”, na propria guerra, este aparece atirando com um fuzil M16 e uma pistola com a

utilizacdo do efeito de "camera lenta" para dar maior impacto a cena.
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Ainda no mesmo sentldo de atribuir forca a letra da masica com palavras-chave,
quando é citado "Liar" aparece Richard Nixon e como "Honest" surge a imagem de
Mahatma Ghandi em seu leito. Em outra transicdo observa-se a representacdo do
exército Norte Coreano fazendo uma marcha puablica e soldados da segunda guerra
mundial no "front” de batalha. Na continuidade da construcdo do videoclipe ha uma
fotografia de Roosevelt como "Leader" e frames de Kim Jong-il, Fidel Castro e Saddam

Hussein como "Pariah™ ou aqueles que ndo servem ao seu povo ou s&o os traidores.

Figura 3 - Os traidores como Kin Jong-il em imagem jornalistica

Novamente os membros da banda aparecem em imagens em movimento
atualizadas, captadas no tempo e espaco atual, tentando entender o que esta ocorrendo.
Apbs a insercdo de varios cortes, novamente é citado "Momentruth" colocando Martin
Luther King, em frame de imagem jornalistica, como uma pessoa boa que dizia a
verdade e ajudava a populacdo afrodescendente nos EUA. Depois disso aparece a
citacdo "Moment to Live" representando um foguete indo para o espago e "Moment to
Die" aparecendo um preso capturado por um grupo terrorista e depois caixdes de
soldados mortos, lado a lado, e por ultimo, nesta cena, a expressao "Resist".

Na sequéncia as imagens sao atualizadas para a producédo da banda em que uma
série de veiculos militares e equipamentos surgem voando como grandes ameacas. A
montagem segue com cenas de desfiles militares da década de 50, onde o orgulho e o
patriotismo eram a palavra de ordem. Para o climax sdo novamente empregadas
imagens da banda no campo de guerra, sendo atacada por objetos e maquinas. No
entanto, para surpresa de todos, o conjunto de imagens em movimento e estaticas, atuais

e antigas, revela outra leitura: as maquinas sdo tragadas por uma forga de “paz” e nessa
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destruicdo carregam consigo imagens de manifestantes, de lideres, de confrontos
ocorridos ao redor do mundo formando uma piramide acima das pessoas, numa aluséo
ao nomes da banda e as escolhas que podem ser feitas. Independente do sentido gerado
interessa, aqui, observar, imediatamente, que as imagens empregadas sdo de quatro
tipos em sua maioria: a) atuais, produzidas com grande qualidade com a presenca dos
membros da banda, incluindo-os na narrativa construida pela letra; b) antigas, de
arquivo, geralmente fotojornalisticas, obtidas a partir da web ou em arquivos retratando
momentos que se tornaram fatos histéricos e simbolicos; ¢) imagens antigas em
movimento de frames recortados de discursos politicos, transformados em quadros
parados como €é o caso de desfiles, do presidente Reagan e, por fim, d) imagens atuais
da web, disponibilizadas em producdes feitas por soldados de dentro do front em que é
possivel perceber a auséncia de qualidade técnica, mas o destaque ao carater “iconico-

indicial”, do ter estado la.

2.1.2 - Quanto a edicdo, efeitos e trilhas

O videoclipe é construido como um grande mashup, ou seja, a musica € o roteiro
que é coberto por imagens atuais e de arquivo. A edicdo baseia-se no efeito das
transicdes e redne diversos movimentos dos fade outs e fade ins de imagens antigas as
mais requintadas sequéncias filmicas tipicas do cinema contemporaneo. Observa-se a
alternancia de imagens estaticas e em movimento, gerando um efeito de ativacdo da
memoria. Recorre-se em momentos pontuais ao recurso de edi¢do da camera lenta ou da
reducdo do tempo a fim de gerar determinada conotacgdo, principalmente em momentos
de disparos, onde essencialmente as sequéncias seriam de agilidade, acéo.

Quanto a edicdo e aos efeitos empregados observa-se que a locacdo do clipe
remete ao ambiente de guerra, bem como o veiculo locado, contudo ndo hd uma guerra
para a banda participar, a guerra exposta € de imagens, construida pelo jogo de edicédo e
pelas sucessivas trocas de imagens atuais e de arquivo que se complementam.

A trilha é marcada pela musica “This is war” e pelos efeitos de sons como balas,
disparos e “vazamentos” de audios originais em determinados momentos. Tais
elementos compdem um imbricado esquema fragmentado de colagens, pontuado pela

masica, pelas palavras-chaves no GC e pelos efeitos especiais das cenas atuais.
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2.1.3 - Quanto aos credltos

O videoclipe foi lancado em 2011, integrando o album de 2009, dirigido por
Bartholomew Cubbins, pseudénimo do préprio vocalista Jared Letto. Quanto as
imagens a maioria estd disponivel na web ou j& integra o repertério iconogréfico
coletivo, porém em nenhuma aparecem créditos de fontes como enderecos de sites,
redes de TV, créditos de fotografia, nem mesmo a imagem dos soldados na ilha
japonesa que tem direitos autorais pertencentes a Signal Corps Photograph Collection.
H& uma apropriacdo explicita com um proposito diferente do mero informacional, uma
vez que muitos dos acontecimentos ali “acoplados”, inseridos, ndo sdo de conhecimento

do publico que tem acesso ao video hoje.

2.2 Analise do Video Calice
http://www.youtube.com/watch?v=JBW1jx28mig

O video escolhido traz a masica Calice, de Chico Buarque, como tema. Possui
apenas 560 visualizacGes e é de autoria de Jardel Jose e aborda as manifestacdes
ocorridas em junho de 2013. Ha outro video, chamado “Cale-se” com a mesma musica,
porém interpretada pela cantora Pitty, de autoria de Darlan Vieira. A escolha do
primeiro video se deve a explicita relacdo com a ditadura e versdo original da mdsica.

Ambos 0s videos sdo de grande semelhanca quanto ao conteudo visual e plastico.

2.2. 1 Quanto as imagens

O video inicia com uma transicdo de imagens das manifestacGes ocorridas em
Sao Paulo, Rio de Janeiro e Porto Alegre, marcadas pela violéncia. H4 uma escolha de
cenas jornalisticas em que os manifestantes aparecem em acOes pacificas e em fotos ja
agredidos pela acdo abusiva da policia, como a reporter da Folha de Sdo Paulo, que se
tornou um dos simbolos do excesso de forca empregado. Enquanto a letra clama “Pai,
afasta de mim esse Calice”, observa-se 0 pelotdo de choque indo contra a populacdo em
uma imagem que reproduz o eixo direita-esquerda, no qual a policia est4 no eixo direita

e a populacdo, representa a todos nds, no eixo esquerda.
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MOCWAD WATRTRA 1E

Figura 1 - Eixo direita-esquerda é fundamental como elemento interpretativo

Na sequéncia posterior tem-se um jovem deitado no asfalto, encenando a prépria
morte, 0 cansaco do pais, sendo supostamente atacado pela tropa de choque no mesmo
eixo anterior. Nota-se que nas duas imagens a populacdo é mostrada como inferior a
policia, em posi¢do de agachamento ou deitada, enquanto as tropas pisoteiam, usam de

sua forga, mesmo que de fato isso ndo tenha sido concretizado.

Figura 2 - Jovem em encenagdo para as cameras: midiatizacdo do protesto para as midias

Até uma charge é empregada para reforcar essa ideia de menosprezo,
discrepancia de poder. Nela vé-se o cidaddo como um ser pequeno, maltrapilho, ja o
governador e o prefeito de S&o Paulo, vestindo uniformes da Policia, maiores que o
proprio policial, que usa como arma a catraca do transporte publico. A imagem de séatira
traz consigo a referéncia da ditadura, onde o poder politico era responsavel pelo “cale-
se” e a musica ecoa “pai, afasta de mim este calice, vinho tinto de sangue”, numa clara

alusdo aos pordes do DOI CODI.
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A TRAT TRA D PESCAISADCRTS B CRIROAR

O video é permeado por vérias fotos extraidas da propria web e de outras
publicagcbes como jornais, menciona o fato da manifestacdo ter se tornado conhecida
como a Revolta do Vinagre numa alusdo a protecdo contra o gas lacrimogénio. Percebe-
se em varias fotos a presenca de cartazes empunhados como bandeiras pelos
manifestantes, em sua maioria jovens que bradam “saimos do facebook™ ainda que o
protesto tenha surgido, crescido e se desdobrado como um evento da propria midia
social, numa demonstragcdo do que afirma a letra de Chico Buarque “Como ¢ dificil
acordar calado”.

Passado e presente se encontram numa mesma montagem de imagens
sobrepostas. O passado da ditadura em preto e branco e o presente da democracia
quando o Exército, em nova tomada de eixo em que a populagdo, ja combalida, é
atingida pelas tropas. Observa-se que estas imagens ndo sdo brasileiras, seja pelos
caracteres em espanhol, seja pela ditadura ali representada pela roupa dos soldados e
pelo cenario de fundo. Isto €, trata-se de um mashup que indica um momento comum ao

vivido, mas ndo é o vivido no Brasil.

-1
Figura 3 - Mengao da ditadura ndo é da Brasileira, observe a grafia e o escudo da policia

PARA SER, UTP.

| 2 - Universidade
| Tuiuti do
Parana




.0.'

Compartilhar, criptografar, incluir.

! BC I Potencialidades, snfrentamentos ¢ priticas criativas da comunicagdo ma era digital

.Suaposw Ndcmnal da Associacdo Brasileira de Cibercultura

Ha um enfileiramento de imagens que cobre o audio da musica com cenas das
manifestacdes, sdo ameacas quanto a paralisacdo da cidade, jogos de imagens em que a
populacdo se vé como um palhacgo, detalhes de prisdes e até tomadas fotojornalisticas
em que os proprios fotdgrafos se transformam em alvos e, por consequéncia, o publico
leitor. O video encerra com fotos de jovens empunhando cartazes e faixas, mescladas

por sorrisos de quem acredita na modificagdo do pais.

2.2.2 Quanto a edicdo, efeitos e trilhas

O video €, na verdade, um grande slide em transicdo. S&o varias fotografias
editadas para serem exibidas em sequéncia como uma transi¢cdo sem efeitos de fade out
ou fade in, provavelmente editadas em programas amadores como 0 Movie Maker. A

ideia foi cobrir a trilha pesquisada, que data de 1973.

2.2.3 Quanto aos créditos

As imagens ndo sdao mencionadas em nenhum momento no que tange a autoria,
muitas delas, sendo todas sdo imagens jornalisticas, com créditos que foram suprimidos
pela colagem do autor do mashup. Ndo ha nem mesmo créditos finais com a mencgéo do

autor da masica ou do proprio Jardel.

3. Inferéncias sobre midiatizacéo, reapropriacao e autoria

A participacdo dos atores sociais midiatizados, como emissores de um segundo
nivel, que reelaboram discursos a partir da apropriacao de textos (imagéticos ou ndo) é
um sintoma claro da midiatizacdo. O processo de circulacdo torna perceptivel que ndo
basta mais apenas estudar a etapa da recepcao ou da emissdo, mas compreender de fato
os afetamentos mutuos entre estas instancias que ocorrem cada vez mais de forma
diluida, seja para o entretenimento que se funde ao carater informacional da noticia,
como em um videoclipe, seja em uma manifestacdo que resulta em produtos
audiovisuais derivados como agentes motivadores de mobilizagdo. No entanto, observa-
se que a producdo dos atores tem algumas caracteristicas do ponto de vista imagético,
h& uma presenca marcante dos chamados mashups, ou seja, apropriacfes de textos que
sdo rearticulados, desprovidos de seus contextos iniciais, ainda que mantenham suas

indicialidades. Dito de outro modo, mesmo que se trate de Martin Luther King ndo ha
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explicacbes sobre ele, sendo que as leituras feitas sobre sua historia, seu papel sdo
derivativas, ou coreferenciadas na propria imagem ja totemizada, por isto eleita para ser
reinscrita. Esta imagem tornada totem é a aquela que por diversos processos de
inscri¢es/reinscricbes, quase sempre com a chancela jornalistica, recebeu o direito de
figurar para além do tempo dos fatos seja por valores noticia, mas geralmente por
valores sociais, de crenca, tema ja discutido em ROSA (2012).

O que é importante observar a partir dos materiais que integram o corpus deste
artigo é que no videoclipe da banda 30 Seconds to Mars ha uma quebra proposital do
eixo-esquerda direita de leitura, o que gera uma confusdo mental: afinal de que lado a
guerra e, consequentemente, nos, estamos? Tal pergunta € a tbnica do emaranhado de
imagens fotojornalisticas, videos jornalisticos e atores sociais que se intercalam as cenas
da banda numa simulacdo de embeding em campos de guerra americanos. O espectador
é colocado no front sem jamais ter estado 14, mas experiencia a guerra de imagens, sdo
imagens j& conhecidas, as totémicas, que sdo convocadas e desprovidas de seus
contextos agregados apenas pelos textos que direcionam a interpretacao.

Ja no video amador sobre os protestos de junho de 2013, a musica Calice é
escolhida na referéncia ao Cale-se e a emblemética ditadura brasileira, a mesma
ditadura que é figurativizada por imagem argentina ou talvez espanhola. O apelo para 0s
“brios” do pais, feito com cartazes em punho e frases de efeito mobiliza os eixos da
leitura imagética colocando a populacdo em angulos de opressdo e a policia/ Poder
Publico como o opressor. Ao utilizar-se do discurso jornalistico, imagens ja veiculadas
anteriormente com grande repercussdo e totemizadas séo chanceladas as construcoes de
que o jovem politizou-se, saiu do Facebook e foi as ruas. Entretanto, quais 0s motivos
do “Calice” ou do Cale-se em 1968? Ha um evidente esvaziamento da informacao e um
acionamento dos icones como meras bandeiras.

O que dizer, entdo, frente a isso dos mashups? E impossivel considerar que
jovens nascidos na década de 90 poderiam ter referéncias concretas de fatos tdo antigos,
mas sdo estes jovens que acionam as agdes de gatewatching para identificar imagens e
produzir novos sentidos. Assim, como dito anteriormente a circulacdo da conta do
trabalho de producéo do sentido ao longo do tempo. Nesta perspectiva, é possivel inferir
que o mashup e producéo de interagdes em espacos e tempos diferidos, pois permite que

novas relacbes sociais, comunicacionais sejam criadas a partir dos dispositivos
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midiaticos recuperando imagens de arquivo de fatos historicos e articulando-os com
narrativas presentes. Tais mobilizagdes suspendem um periodo de tempo, mas
produzem interacfes nesse periodo, ndo gerando vazios, ao contrario, produzem
interacdes dialdgicas que tornam acessiveis fatos que ainda colonizam o imaginario,
mas que perderam o0 status de imediatamente acessiveis e experienciaveis para as
geragdes mais novas, como é o caso da Ditadura, dos pordes do DOI- CODI, da Guerra
do Golfo, do Vietna entre outros fatos.

Em oposicdo a esta visdo, tem-se o fato de que o mashup é uma criacéo
derivada, uma apropriacdo, e toda apropriacdo ja carrega consigo um desvio essencial, 0
fato de ser uma interpretagéo. Isto implica que o descolar dos contextos revela recriacdo
a partir de algo que ja& pode ter sido cocriado, sem a atribuicdo de créditos e
essencialmente com a perda da referéncia primeira.Mesmo imagens que sdo de dominio
publico podem ndo ser de conhecimento publico no que tange aos fatos, ao contexto,
aos valores histérico culturais acoplados, sendo que sem contextos hd uma hibridizacéo
do vazio. Compra-se a ideia, 0 que ndo significa que se leve a informacdo. Retoma-se 0

pensamento de Flusser no sentido de uma nulo dimenséo.
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