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Por uma compreensio do letramento visual e seus suportes: a producio de
recursos visuais digitais por professores surdos .

Cristiane Correia Taveira’

Resumo

A insuficiéncia de base tedrica em matrizes de linguagem) evidencia aspectos que
incidem no distanciamento da forma de abordar a caracteristica principal da colecio de artefatos
produzidos pelos professores surdos durante a pritica pedagdgica: o apelo imagético que
acrescenta outros olhares ao letramento. Investiga-se a questio visual, a necessidade de se ler a
imagem como texto e as pistas visuais de contexto. Percebemos, por parte dos sujeitos surdos,
concepcoes pedagdgicas e refinamentos de apropriagdo no universo espontineo das redes
sociais que é concomitante a necessidade de colaboragdo e de divulgacdo do uso de produtos
visuais. E uma questdo de sobrevivéncia da lingua minoritdria, dos costumes por meio do
compartilhamento de praticas pedagégicas. Concluimos que a perspectiva imagética e
visualmente criativa, longe de ter homogeneidade ou unidade de acdo, estd sendo discutida e
partilhada. Foi prioritdrio estuda-las dada a especificidade e a pertinéncia que demonstram os
professores surdos ao aplica-las.

Palavras-chave
Letramento visual, pratica pedagdgica, surdez.

1. Introducao.

Lucia Reily (2003, 2006, 2010) se constitui uma pesquisadora no campo de
Artes Visuais e da Educacdo Especial, preocupando-se com a utilizacdo da imagem na
acdo pedagdgica e no ensino de Artes. Sinteticamente a sua contribuicdo € constituida
de fundamentos e pressupostos a partir da cultura, da linguagem, do ensino e da
aprendizagem, comunicando conhecimentos sobre teoria, recursos e praticas
pedagogicas, tendo desenvolvido a sua experiéncia também na drea da surdez.

Segundo Reily (2003, 2006), a crianga em contato inicial com a lingua de sinais
necessita de linguagem visual com a qual possa interagir para construir significados.
Acrescenta-se o jovem surdo nesse mesmo processo devido a presenga, em murais,
quadros e livros da sala de aula, do registro de pensamento por escrito. Estes materiais

estdio em uma lingua escrita calcada em som e, para a maioria desses surdos,

! Artigo apresentado no Eixo 1 — Educacio, Processos de Aprendizagem e Cogni¢io do VII SimpGsio
Nacional da Associagdo Brasileira de Pesquisadores em Cibercultura realizado de 20 a 22 de novembro de 2013.
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compreendida como uma segunda lingua, uma lingua estrangeira, o que demandaria
maior esfor¢o no refazimento de percursos. Com a linguagem visual esse processo se
daria de outra forma.

E por meio de signos socialmente construidos, das interacdes por meio destes
signos e pelo lugar importante que ocupa a experiéncia que ocorrerd a apropriagdo de
sentidos. A compreensdo estd no entendimento de se estar imerso em um mundo
permeado de signos que sdao dependentes dos contextos em que sdo gerados € nos quais
exercem lugar-papel. Esses signos s@o postos a funcionar da seguinte forma: os que
agem nele (sobre eles) os conceberam para determinada interpretacdo; em seguida,
outros os interpretam e reinterpretam ao estar diante desses signos.

Lucia Santaella possui estudos de semidtica (2005, 2010, 2012) assumidos como
referéncia fundamental pela formulacdo de uma teoria, calcada sobre matrizes de
linguagem, seus hibridismos e a aplicagdio nas hipermidias. Para a autora, a
multiplicidade de formas de linguagens e os canais em que as linguagens se
materializam demonstram combinacdes e misturas, das trés matrizes légicas de
linguagem: verbal, visual e sonora. E a partir delas que construiremos nosso

pensamento ao longo desse artigo.

2. Letramento visual: focando na leitura da imagem-visual

Em sala de aula ha variados materiais de comunicacao, formas e sinais a serem
interpretados e reinterpretados pelos alunos e, nem sempre, os professores e os proprios
alunos, ao organizd-los, possuem a consciéncia da importincia, em termos de
mensagem, da existéncia humana e dos aspectos sociais envolvidos nesse local.

Os artefatos provenientes de uma cultura material, que é localizada em um
tempo-espaco, vém a ser constituidos nessa sala de aula ou escola. As expressoes
faciais, os gestos, a linguagem corporal, os desenhos, a poesia, os filmes, a lingua de
sinais, dentre outros, sdo passiveis de notacdo continua por esses participantes do
cendrio escolar.

Os signos podem querer dizer mais do que seus significados aparentemente

intrinsecos, pois disso também depende o contexto da criacdo e de leitura da mensagem,
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assim como seus suportes ou meios. H4 um contexto de significacdo percorrido pela—
mensagem, e carece realizar um questionamento quanto a suposta obviedade de alguns
signos.

Considere, leitor, a seguinte frase: Maca significa macd. Agora compare com
isto: Maca significa saide (HALL, 2008, p. 5). Isso nos leva a uma ordem de
pensamento diferenciada, com significados que desencadeiam o conceito de sadde, e os
contextos de alimento e alimentacdo sauddvel. Um exemplo das vérias relacdes entre o
significante e o significado e os contextos de producdo dos objetos estd presente na
pintura a seguir (idem).

“O que significa a maga nesta pintura?”’

Figura 1. Pintura de Lucas Cranach, Adao e Eva, 1526. Oleo sobre painel de madeira. Biblioteca
de Arte Brigerman.

Esta pintura alude facilmente a histéria biblica de Adao e Eva no paraiso. A
maca foi o fruto que tentou Eva. No Capitulo 2 da Génesis, versiculo 16 e 17: “Podes
comer do fruto de todas as drvores do jardim, mas ndo comas do fruto da arvore da
ciéncia do bem e do mal; porque no dia que dele comeres, morrerds indubitavelmente.”
Na Biblia, como se vé, nao ha referéncia ao tipo de fruto, seja mag¢a ou qualquer outro.

O que parece importante na pintura de Cranach € que a mag¢a (que chamamos
significante) foi a fruta usada para representar a tentacdo (que chamamos de significado)
(HALL, 2008, p. 10). O autor se refere a escolha da mac¢a na arte como bem-sucedida
em termos de comunicagdo porque denota uma conexdo firme, em pensamento e

imaginacdo, relacionada ao desejo e ao apetite.
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E preciso pingar imagens bem-sucedidas, na comunicagdo, e isso depende de
conhecer bem a cultura de grupos com os quais interatuamos. Deste modo, considere

que o significante “maca” podera ter trés significados diferentes (HALL, 2008):

Significante Significado
tentagao
Ma:ga , significa ,
‘ saude
fruta

Figura 2. Maca. Fonte: http://paulochagas.net/index.php/tag/maca/

Pensando na ma¢a em Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS), considere trés

linguas diferentes e poderad ter trés significantes diferentes:

Significante Significado
Apple (inglés)

Apfel (alem3o) significa ~ ———— ) ) é}@

Maca (portugués)
Figura 3. Maca em LIBRAS. Fonte: Novo Deit-Libras: Dicionario Enciclopédico Ilustrado
Trilingue http://www.ip.usp.br/lance/Livros/novo_deit.html

Progredindo nessa perspectiva, faz-se necessario antever que ha uma arquitetura
de significacdo. E possivel verificar que essa discussdo estd dentro de um arcabouco
maior de andlise que contempla sociedade e cultura.

Outro exemplo, apenas para compreender o panorama de estruturas de
significado3 e cultura, seria pensar sobre a literatura infanto-juvenil em “Adao e Eva”

(ROSA; KARNOPP, 2005). Os autores se apropriam de elementos consagrados da

® Serd utilizado nesse exercicio de compreensio das Estruturas de Significados: 1) Unidade Semantica € o
elemento que expressa o significado; 2) Género é a categoria de expressdo; 3) Estilo se define como o modo de
expressdo; 4) Esteredtipo equivale aos clichés e regras de expressdo; 5) Instituicdo é o local da expressdo; 6)
Ideologia quer dizer as ideias e valores usados para justificar, apoiar ou guiar a expressio; 7) Discurso corresponde
aos usos da expressdo que criam ou refletem aspectos diversos da ordem social; 8) Mito equivale a dizer as estérias
que representam e formam a expressdo individual e coletiva; 9) Paradigma sdo as teorias que configuram a expressdo
(HALL, 2008, p. 133). O autor Sean Hall (2008) calca a sua abordagem em exercicios que facam pensar a semidtica,
no sentido tedrico-pratico, de forma introdutdria, mas néo trazendo uma baixa expectativa sobre os usos de seu leitor.
Com a aplica¢do dos principais conceitos da semidtica, com €nfase imagética, eleva o estudioso no assunto a fluéncia
na linguagem visual. Na tradu¢d@o do titulo do livro para o portugués, o titulo original que remetia a “guia para
usudrios” fornecendo a pista sobre a pritica, no entanto, passa a ser traduzido como guia de semidtica para iniciantes.
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historia biblica, simbolicamente crediveis ou reconheciveis para criarem outra narrativa,
outra histéria, na qual € apresentada a lingua de sinais. H4 recorréncia de variadas

versOes desta narrativa nas comunidades de surdos.

Figura 4. Capa livro infanto-juvenil Addo e Eva (ROSA; KARNOPP, 2005).
http://www.editoradaulbra.com.br/index.php ?menu=pesquisa_detalhes&produtos=55327717

O livro (unidade semantica) “Adao e Eva” (ROSA; KARNOPP, 2005) pode ser
considerado uma histéria infanto-juvenil (género) escrito em linguagem verbal e visual,
informal (estilo). Estd expresso em formato de histéria ficcional ou conto (esteredtipo),
emprestado da biblioteca da escola (instituicao). Esta capa de livro destaca a lingua de
sinais como a oportunidade de sociabilidade e de comunicacdo entre Addo e Eva em
comunidade (ideologia). A parte interna do livro ird narrar a possibilidade das linguas
de sinais serem utilizadas por diferentes comunidades (discurso). A interpretacdo da
capa podera levar os leitores criangas e jovens ou 0s seus pais a intuir sobre uma
visualidade alegre e expressiva que mostra comunicacdo em lingua de sinais; o
simbolismo biblico pode credibilizar a obra; e Addo e Eva trazem aspectos do natural
(mito). E finalmente, essa literatura precisa ser encaixada no contexto da Literatura
Surda validando a consagracdo da lingua de sinais (paradigma).

N3o esgotando o assunto, retorna-se a escola, onde o sistema de linguagem
verbal € validado socialmente. Neste sistema a palavra ganha destaque, mas esta, o
verbo, do latim verbum que significa “palavra”, ndo é a unica e exclusiva forma de
linguagem que o homem € capaz de criar, conforme foi intuido e compreendido até aqui
(SANTAELLA, 2005, 2012; REILY, 2003, 2006).

Reily (2003, 2006), diante da preocupacdo com o objetivo pedagdgico da escola,
focado no dominio da linguagem verbal tanto no nivel oral quanto na dimensao gréfica,
eleva e apressa a importancia de se identificar a existéncia de alunos que acessam a

palavra por outras modalidades. Eles acessam por uma escrita ndo convencional, sem
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utilizar a fala funcional ou pela compreensdo e habilidade de fazé-lo por meio de
imagens (pensamento visual). Nessa perspectiva se desenha uma frase emblematica,
ainda ndo vivenciada nas escolas, um principio democratico de letramento visual: “(...),
se a palavra € para todos, a imagem também tem de ser” (REILY, 2006, p. 26).

Reily (2006) ressalta a necessidade de “uma opcao por qualidade nas imagens da
sala de aula” criticando a disponibilidade de materiais de ampla circulacdo por meio
digital e impresso, criadas por profissionais qualificados (artistas plasticos, ilustradores,
designers, publicitdrios) — alguns desses profissionais sdo surdos —, e que nao sao
utilizadas pelas escolas. No lugar disso, encontram-se em sala de aula figuras pobres,
malfeitas, infantilizadas, de baixa qualidade e outras tantas banais, de cunho claramente
mercadolégico no material didético oferecido ao aluno.

Configura-se para a autora, deste modo, um limitado repertério pictérico em
tempos que a imagem alcanca possibilidades de reproducdao e de democratizacdo de
acesso. “As imagens estdo disponiveis — falta enxerga-las e trazé-las para dentro da
escola” (REILY, 2006, p. 48). Nesse intuito Reily (idem) sugere a necessidade de tempo
destinado pelo professor para a selecdo de imagens com a participagdo dos alunos e a
exigéncia de materiais didaticos editoriais de melhor qualidade para a rede publica de
ensino.

A partir da Revolugdo Industrial, houve a proliferacdo historica das linguagens e
codigos, dos meios de producdo e incremento de cultura, transmissd@o de informagdes,
comunicacdo em redes, o que veio a contribuir para o que Santaella (2012) chama de
consciéncia semidtica. Desse modo, € importante que a area da educagdo se aproprie
desse ferramental tedrico, reflexivo e de pesquisa, apoiados das aplicacdes pertinentes e
consistentes de andlise de matrizes de linguagem.

Reily (2003) demonstra a complexidade do trabalho com imagens que traz
consigo o conceito fundamental do raciocinio l6gico, com a imagem permitindo
generalizacdes € pensamentos relacionais, € o raciocinio classificatorio, ao trazer
caracteristicas como léxico, tracando-se um paralelo com o processo de letramento
verbal. Para tanto seria necessario apreender e dominar a ldgica da imagem, ou seja,
saber extrair essa ldgica, e assim, agir cognitivamente sobre o objeto imagético.

Para este trabalho o importante nesta formulagcdo € que a pintura ou desenho, a

imagem, cumpre dois eventos de representacdo para a escola ou processo de pensar a
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imagem: 1. Habilidade das imagens e da linguagem representarem (bem ou mal) a
palavra. 2. Se essa imagem ndo parecesse com o objeto (um cachimbo) seria impossivel
ensinar que a imagem realmente parece. 3. O uso de imagens incorpora os atributos das
trés matrizes (sonora, visual, verbal) desde a percepcao mais espontanea até a
interpretacdo mais préxima ao simbdlico.

Deste modo, no processo de ensino hi que se deparar com as convengdes
sociais, as cientificas, e de linguagem. As habilidades de leitura de mundo, de formas
visuais e de compreensdo de regras e convengdes de linguagem sdo oportunizadas na
experiéncia e pela experiéncia e, igualmente, na sistematizacdo dessas andlises e
achados como parte do processo de ensino-aprendizagem.

Este assunto ndo é abordado somente a partir dos indicios e orientacdes para o
ensino de artes visuais e de recursos pedagdgicos. Existem imperativos que antecedem o
ato de elencar e sistematizar praticas pedagdgicas voltadas a surdez. Esse € o objetivo
desse artigo, mostrar a pertinéncia de trabalho com a linguagem visual e compreender
quais artefatos surdos que combinam” com o uso dessa visualidade em sala de aula.

Sera apropriado mostrar que a pratica pedagdgica de adultos surdos, professores
ou instrutores, tém tendéncias e caracteristicas importantes a serem incorporadas em
sala de aula e na escola. O uso de linguagem visual e das modalidades da forma visual e
das combinagdes, dos hibridismos que denotam as caracteristicas da visualidade, € uma
questdo de sobrevivéncia dos surdos, dos seus costumes e do compartilhamento de

praticas desses sujeitos, em comunidade.

3. Linguagem verbal, visual e sonora: ampliando para ideia de matrizes.

E wusual pensar em linguas fonéticas, aquelas baseadas no som e,

consequentemente, atribuir maior valia ou existéncia unica a linguagem verbal e,

* “Combinar”; Este sinal emerge nas conversas € na sinalizagdo de professores e instrutores surdos: as
expressoes “‘combina com surdo” e “ndo combina com surdo”. A categoria nativa “combina” ou “ndo combina” com
surdo, destaca-se por apontar um modo de agenciar tal jogo ou quando se usam formula¢des como, por exemplo,

“essa resposta combina com surdo”, “essa pratica ndo combina com surdo”. Observa-se que o que “combina” e 0 que
“ndo combina” com surdo precisa ser observado a partir da participacdo dos préprios surdos professores nas
discussdes sobre a pritica pedagdgica mais adequada ao alunado surdo (TAVEIRA; MARTINS, 2012).
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sobretudo, a lingua falada, sequencial e sonora. No entanto, para significar o mundo
existem variados sistemas semidticos que exercem func¢des similares a linguagem
verbal.

Configurada dentro dos atributos da matriz das linguagens visuais, as dimensoes
cinética e cinematografica localizadas na gramatica das linguas de sinais, pelo linguista
Stokoe, ¢ um dos exemplos referidos por Lévy (2004), ao nortear em prol de signos
visuais em movimento, de uma lingua visual e espacial no lugar de uma lingua
sequencial e sonora.

Para Santaella (2005), a multiplicidade de formas de linguagens (literatura,
teatro, musica, desenho, pintura, gravura, escultura) e os canais em que as linguagens se
materializam (foto, cinema, televisdo, jornal, rddio), na tendéncia histérica e
antropolégica, de crescimento cada vez maior desses suportes e meios, demonstram
apenas combinagdes e misturas, hibridismos das trés matrizes 16gicas de linguagem.

Ao certo, conforme abordagem das trés grandes matrizes 16gicas de linguagem
desenvolvida por Santalella (2005) ocorrem misturas entre as linguagens e quanto mais
cruzamentos mais hibridismos.

As matrizes ndo sao puras. Nao hd linguagens puras. Apenas a sonoridade alcangaria

um certo grau de pureza se o ouvido ndo fosse tétil e se ndo se ouvisse com 0 corpo

todo. A visualidade, mesmo nas imagens fixas, também ¢é tétil, além de que absorve a

légica da sintaxe, que vem do dominio sonoro. A verbal € a mais misturada de todas as

linguagens, pois absorve a sintaxe do dominio sonoro e a forma do dominio visual

(idem, p. 371).

Santaella (2005) delimita no pensamento representacional humano, as trés
matrizes de linguagem ndo sendo elas mutuamente excludentes, na verdade,
comportando-se como vasos intercomunicantes € intercambidveis de recursos e de
caracteristicas. Isso quer dizer, por exemplo, que a légica verbal pode se realizar em
signos visuais e vice-versa. E da l6gica verbal que a matriz sonora e visual retira suas
bases na constituicdo como linguagens: quanto mais o simbdlico toma lugar dentro da
sonoridade e da visualidade, mais estard proximo da l6gica do verbal.

A permanéncia, a durabilidade de um significado e a universalidade de um

simbolo pode ser influenciada por novos episddios e sdo sempre construcdes arbitrarias,

ou seja, convengoes coletivas, de grupo.
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A histéria O paraiso surdo (RENARD & LAPALU, 2009) demonstra o humor

surdo, uma caracteristica presente tanto na sociabilidade da comunidade surda quanto
nas pedagogias surdas’. A seguir, intitulada uma “Biblia Surda”, os autores contam
humoristicamente, que a serpente era obrigada a se comunicar com Adao e Eva usando
boa articulag@o para leitura labial e o uso de adequagdes tais como imagens e também
acessorios como, por exemplo, uma macd. Eva foi aprendendo a lingua gestual e
ensinou-a a Adao, e as consequéncias disso ja seriam conhecidas, segundo a piada:
Deus expulsa os surdos Adao e Eva do paraiso e, para castigd-los ainda mais, inventa a

audicao.

0 PaRAIsO SURDO
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Figura 5. Histéria de humor intitulada “O Paraiso Surdo”, extraida do livro “Surdos, 100 piadas!”
de autoria de Marc Renard e Yves Lapalu, editada por Surd Universo (2009, pp. 90-91 ).

Na base da teoria de Santaella (2005) estd a ideia de que o verbal € uma questao
de simbolo, o visual, uma questdo de indice e o sonoro, uma questao de icone. O indice
€ um signo indicador. Por exemplo, nuvens carregadas € signo indicial de que vai
chover. Ruas cheias de lama € indice de enchente e transbordamento de rios para quem
vive no Rio de Janeiro. Isso ocorre quando o significante remete ao significado

assumindo como base a experiéncia vivenciada pelo interpretador.

>0 pesquisador surdo britdnico Paddy Ladd e a pesquisadora Janie Cristine Gongalves (pesquisa
comparativa Reino Unido, Estados Unidos e Brasil) elencam seis estdgios de aplicagdo das Pedagogias Surdas. Os
dois pesquisadores caracterizam as marcas epistemoldgicas e ontoldgicas das Pedagogias Surdas e as propriedades e
estratégias pedagdgicas dos professores e instrutores surdos (LADD; GONCALVES, 2011). Estas pesquisas ddo um
norte importante ao que se busca captar.

PARA SER, UTP.




‘ -
Compartilhar, criptografar, incluir.

! BCI Potencialidades, enfrentamentos e priticas criativas da comunicagdo na era digital

o
R s ek Simpésio MNacional da Associa¢@o Brasileira de Cibercultura

Ao ver ruas lamacentas, mesmo sem chuva, isto € um indice de que pode ter
havido chuva forte na noite ou no dia anterior. Mas isso s6 se torna evidente porque se
tem experi€ncias anteriores com chuvas e enchentes, seja por meio de experiéncias
pessoais, seja por reportagens vistas na televisao. Desse modo, “quando ha uma relagao
fisica ou causal ndo arbitrdria entre o significante e o significado, se diz que essa rela¢do

chama-se indice” (HALL, 2005, p. 16).

Figura 6. Chuva deixa desalojados em Duque de Caxias (RJ). Fonte:
http://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2013/01/03/chuva-deixa-desalojados-em-
duque-de-caxias-tj-a0-menos-uma-pessoa-morreu.htm

Um exemplo de forma representativa sofisticada € o SignWriting. Pra quem
conhece a Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS) € possivel rapidamente compreender
alguns dos sinais escritos de forma a recriar por meio de simbolos visuais o que €
observado na dinamica da realiza¢io da configuracdo das maos em chover, a direcao do
movimento, a complementacdo do rosto no primeiro sinal e assim sucessivamente
completando a frase na ordem gramatical da lingua de sinais “Chover eu ir ndo”, ou
traduzindo para lingua portuguesa, “Se chover, eu ndo irei”.

b = Q|

.«'0 .,!0 J

= m [ : K
neg/entao

—Se ——
CHOVER EU IR NAO
Se chover, eu héo irei

Figura 7. Manual de SignWriting em Portugués®, postado em 24 de agosto de 2010. Fonte:
http://escritadesinais.wordpress.com/page/2/

e Licoes sobre o SignWriting, de autoria de Valerie Sutton. Adaptacdo de ASL/Inglés para LIBRAS/Portugués:
Marianne Rossi Stumpf e Antonio Carlos da Rocha Costa. Acessado em Manual de SignWriting em Portugués no
endereco http://escritadesinais.wordpress.com/page/2/
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Resgatar o caminho percorrido na narrativa, na possibilidade de registro, com a
légica argumentativa da lingua de sinais, com a estrutura apropriada da lingua
colaborando com a independéncia de expor ideias de forma plasmada, estampada,
fixada e ilustrativa, isso jd aproxima o assunto aqui exposto com a linguagem verbal.
Um exemplo da presenca desse aspecto estd em algumas histérias utilizadas por
professores surdos. Caso os murais de uma sala de aula possuissem o resgate do
pensamento desenvolvido na elaboracdo de um conceito por meio da lingua de sinais
escrita a permanéncia do registro e a possibilidade de construcdo de significados teria
do mesmo modo um sustentdculo, que também se insere na linguagem visual, ou verbo-
visual, que € caracteristico da aprendizagem de surdos, corroborando a composi¢do, a

arrumacao e o arranjo imagético de uma sala de aula.

4. Linguagens hibridas e hipermidias: por um ‘“pensamento-imagem”

Existe uma linguagem verbal, veiculadora de conceitos a partir de sons e do
aparelho fonador, sons estes que no Ocidente receberam uma tradugao visual alfabética
(linguagem escrita), esta linguagem € presente de modo intenso nas escolas como
veiculo de instrucdo. Porém existem variedades de outras linguagens também
constituidoras de sistemas sociais e historicos de representacio de mundo, como os
oferecidos no caso dos surdos.

Seres humanos sdo seres simbolicos, ou seja, seres de linguagem. Estar no
mundo prescinde uma rede intrincada e plural de linguagem. Para além da lingua que
usamos para escrever, ou convergente a esta, existem outras formas de linguagem,
sugeridas por Santaella (2012). Elas serdo detalhadas a seguir em tépicos, as quais se
inserem exemplos ilustrativos encontrados nas préticas de surdos, durante a pesquisa e
andlise das praticas pedagdgicas e que se constituem linhas de acdo comuns dentre os

pesquisados, professores e instrutores surdos.
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Comunicacdo por meio
de leitura ou produg¢do de formas,
volumes, massas, interacdes de
forcas, movimentos.

Formas visuais em
movimento em video e
computagdo grafica seriam
linguagens hibridas entre o
visual, o sonoro e o verbal.

Figura 10. Projetor usado para mostrar imagem
estatica de animal (esquerda) mais video com intérprete
da imagem na lingua de sinais e detalhe da
configuracdo de mao (direita). Professor surdo da
escola R3.

Leitura ou producdo de
dimensoes e dire¢des de linhas,
tracos, cores.

Cruzamento da
situacio de arranjo espacial
com a gestualidade consiste no
cruzamento do visual e sonoro,
ndo necessitando ser expressa em
som.

Ha duracdes,
intensidades, no movimento do
corpo, no movimento grafico que
remetem a sonoridade.

Figura 11. Video hospedado no website YouTube
usado para mostrar imagem estdtica de continente
somado a isso linhas e cores destacam localizacao
espacial (direita, fundo) e instrutor em primeiro plano
demonstra sinal, com configuragcdo de maos e
movimento do corpo (esquerda, frente). Professor
surdo da escola R3.

Orientacdo por meio de
imagens, gréficos, sinais, setas,
nimeros, luzes.

Objetos 1 7@ j w S '
tridimensionais utilitarios para Y
manipulagdo e uso, seriam de
categoria hibrida, pois tém uma
condigdo tdtil, corporal, aliada
ao visual.

Imagens visuais seriam
um hibrido entre o visual e o
gestual e trazem a marca do gesto
de sua produgdo.

Y NS
Figura 12. Mural de sala de aula, da Escola E7, com
fotografias de maos representando alfabeto manual,
datilolégico, e letras do alfabeto escritas na lingua
portuguesa (em cima, fundo). Fotografias de alunos.
Fotografias de numerais cardinais em LIBRAS com
nimeros escritos (embaixo, fundo). Mesa com jogos
com percepg¢ado visual-tatil (frente, abaixo).
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. LIBRAS poma Meio Ambiente grupo And{eza Camia-Ric: < @
Comunicacio e

orientacao por meio de objetos,
sons musicais, gestos, expressoes,
cheiro e tato, através do olhar, do
sentir e do apalpar.

Poesia visual pode ser
considerada visual-verbal com
leves reminiscéncias do verbal.

Performance pode ser
considerada verbo-visual, e tem a
presenca da narrativa, e
consequentemente, verbal,
mesmo sem fala.

# o D [

Figura 13. Video hospedado no website YouTube com

narrador de poesia surda em destaque (frente, centro),

se utiliza da LIBRAS e, ao fundo, imagens

selecionadas em arquivos de documentdrio ilustram de

modo estdtico compondo cendrio (fundo, cendrio) para

a interpretagdo da poesia. Professor surdo da escola R3

Quadro 1. Sintese de materiais pedagdgicos (artefatos surdos) que sdo combinagdes de matrizes de
linguagem a partir de Santaella (2012).

Todas as linguagens visuais produzidas e determinadas por meio de méquinas
(filmagem, projetor, fotografia, cinema, televisdao) ou corporificadas (em videos
narrativos, poesia visual, teatralizacdo), como as inseridas neste quadro, sdo signos
hibridos. O material analisado se refere a producdo desses professores com perfis de
formacdo diferenciados e o uso que fazem de recursos distintos, como video-aulas,
animacodes e histérias em sua maioria produzidas pelos préprios ou por outros surdos.
Os recursos possuem variados formatos e linguagens que capturamos em trés estilos:

1) Aula expositiva em lingua de sinais — com o uso mais tradicional de
apresentacdo de assunto ou tema com incremento de imagens (fotos, internet, slides,
camera) dentro da perspectiva da pedagogia visual;

2) Aula dramatizada ou teatralizada em lingua de sinais e recursos cénicos
(teatro, filme, internet, camera) com o uso da experiéncia de vida do surdo, o que
corresponde a perspectiva dos artefatos da cultura e da literatura surda;

3) Aula informatizada em lingua de sinais (software livre, tablet, notebook,
internet) e outros meios de comunicacao grafica com histéria em quadrinhos, desenhos,
jogos e representacdes — usa-se a perspectiva da arte computacional associada a
educacgdo gréfica e/ou o exercicio da criatividade.

E possivel verificar que a maioria das linguagens é de natureza verbo-visuais-

sonoras, outros ainda ndo citados até esse momento, sdo o teatro, o video clip (que
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também sdo caracteristicos na pedagogia surda), as linguas de sinais, como exemplos de

multiplicidade de matrizes.

Para Santaella, “meios sdo somente meios” para transitar conteudos, veicular
mensagem. Ou seja, sdo canais que se esvaziam de sentido se ndo fosse o contetido de
mensagem que se configura neles. A mediacdo possivel e primeira ndo advém do
suporte material, mas dos signos, da linguagem e do pensamento.

No entanto, os meios estdo em franca evolucio, multiplicacdo e desdobramento,
e para Lévy os meios ndo determinam a mensagem, mas a condicionam. Lévy (2004, p.
14) baliza que “os instrumentos de simulacdo de predominancia visual, a sintese de
imagens, o hipertexto e a multimidia interativa, no final do século XX, estd
reinventando a escrita, (...)".

Abre-se uma perspectiva de que uma linguagem inédita constitui um espaco
cognitivo desconhecido, desse modo, pode-se pensar que novos suportes, ou a0 menos
aqueles que ainda ndo possuem tanto relevo na escola (teatro, cinema, fotografia,
informética, o préprio uso da visualidade), abram caminhos para um pensamento-

imagem tdo caro/importante e, ao que parece, utilizado na e pela experi€ncia surda.

5. Em busca de novos caminhos

Chama-se atengdo para o letramento visual devido ao predominio do letramento
verbal, visto muitas vezes como unica forma de letramento e forma predominante nos
artefatos utilizados em sala de aula. O desafio do letramento de alunos surdos nos leva a
refletir sobre a constituicdo do pensamento através de signos e seus possiveis
significados construidos socialmente. Pensar entdo em matrizes de linguagem, nas
multiplas combinagdes possiveis, manifestas em diferentes categorias de artefatos, se
faz necessdria para enriquecer a experiéncia pedagogica.

Deste modo, no processo de ensino hd que se deparar com as convengdes
sociais, as cientificas e de linguagem, que desafiam o professor na ‘“arte” de criar
diferentes maneiras (combinatérias) que ajudem o aluno surdo em seu processo de
letramento. As habilidades de leitura de mundo, de formas visuais e de compreensao de

regras e convencgdes de linguagem sdo oportunizadas na e pela experi€ncia cotidiana.
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Sao oportunizadas, igualmente, na sistematizacdo dessas andlises, alguns pontos de
partida para se pensar o letramento visual, alcado a0 mesmo patamar de importancia do

letramento verbal.
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