L]
® ‘ .
® @ ® Compartilhar, criptograFar, incluir.
f BC.l Potencialidades, enfrentamentos e priticas criativas da cnmunl:acau na era digital

.
A A P i chsacR Simpdésio Nacional da Associagdo Brasileira de 01bercu1tura

A Metamoldura no Ensaio Fotojornalistico Theater of War*

Lorena Travassos?
Resumo

O artigo examina o caréater estético e comunicacional de metamolduras no ensaio
fotojornalistico Theater of War (2011), de Moises Saman, que integra 0 projeto
Magnum in Motion, produzido pela agéncia Magnum. Este ensaio retrata os ultimos
dias do ditador Gaddafi na guerra civil da revolucéo na Libia. Para o exame, definimos
metamoldura como quando a moldura abstrata da foto integra outra moldura objeto de
foto menor em seu interior, constituindo uma linguagem propria ao ensaio, com seus
repertorios e suas regras de combinacdo e de uso. Em nosso aporte tedrico utilizamos
autores como Aumont (2004), Martin (2005) e Deleuze (1983) e, como procedimento
metodol6gico levamos em conta a dindmica do ensaio, mantendo um primeiro contato
espontaneo com o material para em seguida definir estratégias de leitura.

Palavras-chave
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1. O Ensaio Fotojornalistico “Theater of War”

Magnum in Motion é um projeto multimidia criado pela agéncia Magnum em
2004, que “retine narrativas visuais para plataformas online e offline, incluindo
projecdes em museus, festivais e workshops™”®. A narrativa da fotografia fixa introduz -
no ambiente da Magnum - recursos audiovisuais, efeitos gréficos e de videos e conta
com a interatividade que, atrelada ao aumento da velocidade da banda larga, dinamiza o
cenario do fotojornalismo na internet.

Dentre os trabalhos que fazem parte da Magnum in Motion, observamos o ensaio

Theater of War* (Teatro da Guerra), com fotos de autoria de Moises Saman®, que retrata

! Artigo apresentado no Eixo 2 — Jornalismo Midia Livre e Arquitetura da Informagdo do VII Simpésio
Nacional da Associacdo Brasileira de Pesquisadores em Cibercultura realizado de 20 a 22 de novembro de 2013.

2 Mestranda em Comunicagéo e Culturas Midiaticas da Universidade Federal da Paraiba.

3 http://inmotion.magnumphotos.com/essays.

* O ensaio “Theater of War” tem a duragdo 3 minutos e 27 segundos, ao final de sua exibigio pode-se ler a
biografia de Moises Saman e assistir a seus outros trabalhos fotograficos, também disponibiliza espaco para
comentarios. O ensaio pode ser acessado no link: http://inmotion.magnumphotos.com/essay/theater-war.

® Moises Saman nasceu em Lima, Peru. Ele foi convidado a participar da Magnum Photos em 2010 por
indicagdo. Atualmente vive entre Cairo e Nova York. Este ambiente possui grande acervo sonoro de acesso gratuito,
muito popular entre os usuarios que dependem desse recurso aplicado a suas produgdes audiovisuais. Disponivel em:
http://www.freesound.org.
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os Ultimos dias da Libia sob 0 dominio de Gaddafi em 2011. Esse ensaio fotografico
ndo € uma mera apresentacdo sequencial ou possui um simples formato de cinema, ele
conta com a presenca de narrador, sons ambientes, musicas, vozes, relatos e efeitos de
montagem (corte seco, imagem antiga, fade out etc.).

Na formagao da equipe responsavel pela confeccao do ensaio “Theater of War,
h& um diretor criativo responsavel pela edi¢do, duas pessoas responsaveis pela produgdo
multimidia e os sons do local foram captados pelo proprio fotégrafo, ja as sonoridades
adicionais foram utilizadas do banco Freesound®.

No ensaio ha predominancia de fotos em preto e branco e séo exibidas imagens
do noticiario na TV. Logo no inicio da exibicdo surge uma narracdo em inglés do
fotografo relatando a sua experiéncia no conflito, escutamos ainda sons de bombas e
gritos e uma trilha sonora de estilo classico promove um estado melancélico, além da
locucdo de noticiarios da TV, tudo isso em meio a projecdo de imagens dramaticas.

Na exibicdo, as fotos e as imagens televisivas revelam o clima de tens&o, elas
sdo sequenciadas de modo rapido, mostram cenas da cidade destruida, manifestantes em
protesto, rebeldes fortemente armados e sdo entrecortadas por persistentes aparicdes de
Gaddafi. As imagens da TV libanesa em tom sépia tém efeito de filme antigo, e na
exibicdo do noticiario local o ditador fala ao microfone vestindo sua farda militar,
assegurando estar no poder.

A expressdo “teatro da guerra” atribuida a Guerra Civil da Libia’ é imperativa
pela forca dos gestos retratados, pode-se ver uma gesticulacdo de coragem nos protestos
populares contra a ditadura de Gaddafi. A sequéncia de fotos intercala imagens do
ditador que persiste no governo: uma foto de manifestantes versus localidade arrasada;
outra foto de protesto versus Gaddafi aparecendo na TV. Para cada foto anti-Gaddafi
surge sempre outra pro-Gaddafi: pode ser sua foto emoldurada, ele flagrado na multiddo
ou exibido na TV.

Ha imagens aleatorias e interpoladas entre opositores e ditador, trata-se de uma
cobertura jornalistica que narra o drama de uma guerra, onde o repérter fotografico e os

atores possuem intencGes especificas de interesse documental e politico.

® Este ambiente possui grande acervo sonoro de acesso gratuito, muito popular entre 0s usuarios que
dependem desse recurso aplicado a suas produgdes audiovisuais. Disponivel em: http://www.freesound.org.

" A Guerra Civil na Libia, ou ainda reconhecida como Revolugdo Libia, foi iniciada em 13 de fevereiro de
2011, movida por reivindicagBes sociais e politicas que exigiram democracia, respeito pelos direitos humanos,
distribuicéo de riquezas e reducédo da corrupcdo do Estado e suas instituicGes
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O “teatro da guerra” tem na figura de Gaddafi o seu protagonista resistente.
Existe uma guerra civil e outra guerra entre imagens no ensaio fotografico de Moises
Saman. A imagem do poder midiatico exercido pelo ditador reforca a dramaturgia do
combate, cenas de protestos rebeldes e dos danos causados pelos ataques sdo exibidas
lado a lado.

A intransigéncia do governo Gaddafi promove inimeras imagens da brutalidade
repressora contra os manifestantes. O ensaio captura apenas algumas, mas do modo
como sdo ordenadas informam sobre a amplitude dos estragos igualmente provocados
pelos rebeldes.

Ao final da exibicdo do ensaio, a TV libanesa sai do ar e a imagem do ditador
sofre abalos com a perda do sinal até desaparecer por completo e, desse modo, 0s
chuviscos da TV fecham a tela. O que ndo significa dizer que outras cenas de dor,

perdas e lutas ndo estejam posando para novas fotos.

2. A Metamoldura no Ensaio Fotojornalistico

A moldura é heranga da pintura no Renascimento. A instituicdo da pintura em
tela surgiu juntamente com a concep¢do moderna de quadro como mercadoria, e por
isso, seja emoldurado ou ndo (ja que algumas pinturas ndo foram emolduradas), tinha
valores diferenciados. Ap6s a Revolucdo Industrial ela passou a ser materializada pelos
dispositivos de producdo imagética, primeiramente, pela fotografia e em seguida mo
cinema.

Segundo Aumont e Marie em Diciondrio teorico e critico do cinema (2003), as
palavras “enquadrar” e “enquadramento” surgem no cinema para nomear o COnjunto
mental e material que compde a imagem, ou seja, 0 campo objetivo e 0 abstrato se
complementam e apresentam o significado de cada cena. O quadro € “o primeiro
aspecto da participacdo criadora da cAmera no registro que faz da realidade exterior para
transforma-la em matéria artistica” (MARTIN, 2005, p.35). Enquadrar no cinema seria
por em quadro, limitar, definir um campo visivel e objetivo. Entende-se, portanto, que o

engquadramento adquire a atividade da moldura, quando nos referimos ao cinema e a
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fotografia, visto que essa dellmltagao imagética passa a ser materializada em imagens
técnicas®.

Seja na fotografia, cinema ou pintura, a moldura é, sobretudo, delimitacdo
(DELEUZE, 1983) e seu conjunto obedece a uma composicao imposta pelo ponto de vista
do realizador para exprimir sentidos. Nesse sentido, a fotografia jornalistica além de
exprimir sentidos comunicacionais, ela pertence também ao campo de criacdo, ou seja,
possui plasticidade. Para Soulages (2010, p.49), a partir do reconhecimento dessa dupla
personalidade da imagem, é permitida uma decodificacdo das ideologias contidas nos
fatos (aspecto politico e critico), como também um jogo e constru¢do com seus codigos
(aspecto estético).

Identificamos, portanto, molduras de carater plastico e jornalistico nos ensaios
fotograficos. Com a contribuicdo do aporte das molduras no cinema e na pintura,
podemos dizer que as de carater jornalistico sdo os enquadramentos descritivos que
convergem no fotojornalismo, a exemplo do plano médio, close, plano de conjunto;
enquanto que o carater plastico estaria nas molduras que procuram estabelecer um valor
estético também na fotografia, como o reenquadramento, o desenquadramento e o
superenquadramento (MARTIN, 2005; AUMONT, 2006). Além dessas formas que
encontramos na producdo imagética fixa ou modvel, a partir de nossa pesquisa de
mestrado identificamos a metamoldura como fornecedora de sentidos plasticos e
jornalisticos ao ensaio. Essa forma de moldura nos chamou atencdo, pois ela se
apresentou com grande frequéncia na sequéncia que analisamos, e consiste em
enquadrar no interior da foto uma moldura de outra foto ou pintura, integrando duas
imagens que convergem em uma sO informagdo. Nesse sentido, estamos interessados
em identificar as caracteristicas dessa “moldura da moldura” que se mostra como

propulsora de informacao.

3. Metodo de Leitura da Moldura Fotojornalistica

Ler um ensaio fotojornalistico exige optar por um método de leitura ndo-verbal

que, primeiramente, seja operacionalizado conforme a dinamica de cada ensaio;

8 Em Filosofia da Caixa Preta, Flusser fala das imagens técnicas, ou seja, aquelas imagens que sdo
produzidas através da mediacédo de aparelhos de codificagdo. A mais importante caracteristica da imagen técnica, para
Flusser, é que ela materializa conceito sobre 0 mundo, "transforma conceitos em cena” (Flusser, 1985, p.45).
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compreendemos que por ser processual esteja aberto para ser refeito sempre que se fizer
necessario. Sabemos ainda que nas leituras realizadas sempre estdo inseridos nossos
repertorios e a memoria de informacGes j& asseguradas e outras informacGes que serdo
pesquisadas, compreendem também as nossas experiéncias emocionais e culturais,
individuais e coletivas. Essas entre outras consideracGes, em particular sobre
procedimentos metodoldgicos do ndo-verbal, estdo em Lucrécia Ferrara (1991).

Sobre nosso objeto, especificamente, a questdo emblematica do fotojornalismo é
que, ele pede o indice para se legitimar, mas com a imagem fotogréafica digital onde se
encontra a marca indicial? Ocorre uma desmaterializacdo da fotografia e em seu lugar
se obtém uma informacdo em estado puro, ou seja, 0 grdo de prata € substituido pelo
pixel. Como conciliar, entdo, o registro jornalistico com a tecnologia que opera tais
cortes e apagamentos das marcas indiciais do mundo objetivo. Essa é a questdo
fundamental que faz gerar a nogdo de “imagem complexa”, adotada por alguns
estudiosos e que, naturalmente, merece ser evidenciada na leitura fotojornalistica
(BUITONI, 2011)°.

Josep Catala (2005), sobre 0 mesmo assunto, argumenta que: da combinacgédo
interno/externo, fixo/mével, espaco/tempo, subjetivo/objetivo, foi que surgiu a
verdadeira nocdo de complexidade visual: “Tratava-se de pensar as imagens, mas
também de pensar com as imagens, para colocar sua particular fenomenologia e os
problemas epistemoldgicos, cognitivos e estéticos que as envolvem.™" O autor esclarece:
“Isso ndo quer dizer que a imagem, a visualiza¢do, seja um simples instrumento
construtor do real; indica que o real para ser realmente significativo deve ser posto a
descoberto e que a visualizagcdo complexa € um caminho efetivo para fazé-lo” (apud
BUITONI, 2011, pp.160 e 162).

A nocdo de “imagem complexa”, nessa perspectiva, entende que a ruptura do
vinculo mimético e de espelho com a realidade deva ser substituida e colocar em seu
lugar a indagacgédo, entendendo a objetividade como uma realidade que precisa ser
encontrada.

As questdes de natureza técnica e digital da fotografia, ensejadas no paradigma

pos-fotografico, quando aliada a reportagem jornalistica que dai decorre, enfrenta

® Cf. DulciliaBuitoni (2011, p.59-62) cita dois importantes trabalho sobre o assunto: Joan Fontcuberta em
El beso de judas: fotografia y verdade (1997) e Josep Catala em La imagem compleja: la fenomenologia de las
imagenes em a era de la cultura visual (2005).
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discussdes sobre a fotografla e o real: da mimese como espelho do real; do codigo e da
desconstrucdo como transformacdo do real; do indice e da referéncia como trago do real.
Enfim, uma questdo pontual enfrentada em nossa pesquisa refere-se ao fato do
fotojornalismo ter perdido o seu atributo anterior de mero registrador da realidade e ter

» 1% no registro do real, definitivamente sob o ponto de

alcancado a perda de “veracidade
vista técnico, com o uso de dispositivos pos-fotograficos digitais.

De tal sorte que, na discussdo da ultrapassagem do analdgico para o digital,
costuma-se lembrar Roland Barthes, em A camara clara (1984), quando diz que a
fotografia ndo mente sobre o referente capturado; para em seguida contrapor com
autores como Winfried NoOth, em La morte de la fotografie (2006), quando diz que a
inovacdo da era pos-fotografica é o desaparecimento do objeto referente da fotografia,
inclusive, fala ainda do desaparecimento autorreferencial do referente fotografico.
Procuramos entdo refletir, nesse contexto tedrico de ultrapassagens, sobre a discussao

envolvendo a “imagem complexa” e o fotojornalismo.

3.1) Uso e forma do fotojornalismo

Utilizamos a classificacdo Dulcilia Buitoni (2011), que se baseia nos modos
como a fotografia jornalistica pode se apresentar com finalidade informativa. Ela
apresenta quatro modalidades: 1) fotonoticia; 2) foto de leitura unitaria, 3)
fotossequéncia, 4) fotorreportagem. Este Ultima, a reportagem fotogréafica (ou
fotorreportagem) ¢ identificada: “quando o conjunto das fotos forma uma narrativa ou o
grupo ou a serie de fotos sdo construidos em torno de um tema principal.” E prossegue:
“O ensaio fotografico ¢ uma fotorreportagem em profundidade, onde o fotografo pode
exercitar seu lado criador” (ibid.,94-5).

Estamos nos baseando nesse entendimento que reconhece o “potencial criativo”
no ensaio fotojornalistico, aspecto que projeta o resultado do trabalho para além do
carater aprofundado de uma reportagem fotogréafica, criatividade e profundidade sdo

considerados igualmente importantes, € assim que serdo examinados em nossas leituras.

% Tais propésitos como, veracidade, objetividade e imparcialidade sempre acompanharam a pauta de
discusséo do jornalismo moderno com alcance na produgdo do texto e da foto jornalistica, mesmo assim, sob o0 ponto
de vista pragmatico e ideoldgico, sempre se discutiu a impossibilidade no cumprimento dessas exigéncias normativas
especificadas em teorias e manuais de redacdo jornalistica. Vale dizer que, isso ja ocorria bem antes do digital vir
impor-se e por fim na veracidade e objetividade do objeto referente capturado do real.
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Nessa perspectiva acredltamos atender aos propdsitos investigativos de nossa pesquisa,
até mesmo por se tratar de material fotogréafico proveniente da Magnum, uma agéncia
inovadora no tratamento multimidia conferido as reportagens fotograficas disponiveis

na internet.

3.2) Fotojornalismo na internet

O jornalismo que se desenvolveu com a internet na década de 90, selecionava
fotografias aos moldes do que se fazia em jornais e revistas impressas, ndo se tinha uma
preocupacao com a adequacdo do contetdo jornalistico e visual ao novo ambiente. Os
primeiros ajustes levaram em conta questfes de navegacdo e de suporte técnico e, de
inicio, com a limitacdo da velocidade, utilizavam-se fotos de plano americano com
poucos detalhes e, consequentemente, as fotos panoramicas eram evitadas (BUITONI,
2011, p.174). Tais informagdes séo levadas em conta, tendo em vista que na montagem
das imagens que constituem 0s ensaios, examinamos 0s planos em que sdo engquadrados
na tela.

Retomando, com o avancar dos recursos técnicos as producbes multimidias
comecaram a promover a convergéncia da foto com o video, o texto, a fala, os sons,
enfim, tais configuracbes passaram a exigir novos formatos de edicdo e as
possibilidades de participacdo no acesso de conteddos audiovisuais foram ampliadas.
Entre alguns dos recursos de convergéncia - como video conferencia, educacdo a
distancia, games educativos, etc. - “os usuarios que manejam essas varias possibilidades
estdo muito distantes do espectador da TV aberta, que é completamente passivo: seu
recurso ¢ mudar de canal” (ibid., p.175).

Assim como ocorre a relacdo do usuario com a TV aberta, insere-se até certo
ponto o usuario do ensaio fotojornalistico da Magnum, vejamos, entre suas alternativas
de acesso 0 movimento é desprendido por cada contetudo de acordo com as opgdes a
seguir: iniciar, avancgar, parar, prosseguir, encerrar, retroceder. As op¢des manuais de
acesso para fazer mover o conteudo ocorrem individualmente, nunca simultaneamente.
Trata-se de uma exibicdo multimidia sequenciada, de estrutura narrativa linear. O ensaio
é concebido para ser exibido numa sequéncia predefinida, obedecendo a uma narrativa

de informag0es verbais, sonoras e visuais, com poucas decisdes a serem acionadas.
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De antemdo se 0 potenmal participativo no acesso dos ensaios é reduzido, por
outro lado, no que diz respeito a percepcdo do seu potencial visual e jornalistico as
possibilidades ganham contribuigdes valiosas e criativas, em particular vinculadas aos
estudos de molduras e enquadramentos, conseguimos identificar no fotojornalismo
outras possibilidades além da sua funcdo identificatoria, restrita ao mero
reconhecimento da cena, da celebridade, da ocorréncia noticiosa®™. E o que sera possivel
acompanhar em Theater of War.

3.3)  Os valores plasticos e jornalisticos da moldura

Ao estabelecermos uma relagdo com as imagens dos ensaios Magnum in Motion,
com amparo na nocao de sujeito participador, pudemos interromper, pausar e retroceder
sempre que foi necessario examinar e estabelecer uma investigacdo das fotografias em
movimento.

Os enquadramentos de imagens, relacionados aos ensaios fotogréaficos
audiovisuais pesquisados, possuem propositos que vao desde objetivos jornalisticos até
configuracBes expressivas de sentidos. Sdo ensaios que transitam entre significar e fazer
sentir, e a nossa principal atengdo se volta para conhecer as caracteristicas desse recorte
que promove tais propdsitos comunicacionais e estéticos. Além da funcdo de delimitar
as informacfes em seu interior, a moldura também separa as fotografias no ensaio,
facilitando o deslizamento de informacdes que sdo completadas quadro a quadro.

Diversificadas formulagGes de ensaios fotojornalisticos, apresentados com
imagens fixas ou em producfes audiovisuais, ocupam espacos em galerias e museus
como qualquer outra obra de arte. Entre os profissionais da Magnum, tais como Robert
Capa e Cartier Bresson, evidenciam-se interesses por essas formulagdes pléasticas e
compositivas, aliadas ao registro documental e jornalistico.

Unindo essa dupla personalidade das fotos, vemos a metamoldura como melhor
exemplo. Ela se mostra de forma semelhante ao que acontece na metaimagem, a
imagem de uma imagem, trata-se de uma moldura que comporta em seus limites a

moldura de outra imagem. Ao mesmo tempo em que ela se mostra como forma estética

11 Cf. Fotografia e jornalismo, p.176-77. Um exemplo de imagens fotogréficas com tratamento multimidia
que obteve resultado positivo é Clarin.com, da Argentina.
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de expressdo, ela atribui mformagoes que se sobressai na unido com outra imagem, na

convergéncia de sentidos.

3.4)  Uma estratégia possivel

Apo6s algumas investidas na tentativa de encontrar um caminho de investigagdo
sobre molduras em ensaios fotojornalisticos, reconhecemos que seja mais apropriado
falar em procedimentos metodoldgicos que propriamente em método. Operar uma
pesquisa sobre molduras significa depender da dindmica de cada ensaio escolhido,
portanto, adotamos de inicio um contato mais espontaneo com o material, a exibicdo foi
acompanhada com atencdo, com intencdo de leitura é claro, mas sem estabelecer
nenhum tipo de controle nessa primeira abordagem. A aproximacéo inicial foi de pura
empatia fotografica, a qualidade do material jornalistico forneceu possibilidades ao
estudo de molduras, ocorreu uma provocagdo do objeto e assim chegamos ateé ele.

Num segundo momento, tivemos que estabelecer um modo de leitura, criamos
estratégias objetivas de controle, como, por exemplo, assistir varias vezes até identificar
tipos de molduras e defini-las para além de suas caracteristicas formais até encontra-las
ampliadas em suas funcdes. Retomamos contribuicdes técnicas de enquadramento na
fotografia e no cinema, por exemplo, considerando movimentos de camera e tipos de
planos, montagens e composicdes. Consideramos ainda a combinacdo de dois ou mais
recursos de controle para acomodar melhor as situacdes entre as funcGes jornalistica e
plastica dessas imagens.

Procuramos acomodar a complexidade de momentos simultaneos que relaciona
instantes de atencdo, de sensacOes e de associagdes, despertando o0 nosso repertorio de
experiéncias sensiveis e culturais para podermos visualizar melhor essa composicao
integrada e reflexiva da nossa percepcdo. Temos consciéncia do carater provisorio e
parcial das leituras, estamos lidando com cddigos audiovisuais, numa apreensdo
simultanea de processos visuais em movimento, sonoridades, tudo isso acontece
enguanto estamos acompanhando a sequéncia das imagens onde 0S processos vao se
misturando e se completam. Tem poesia ali, tem material jornalistico aqui, entdo, é
natural que a leitura se refaca nessa dinamica. O ensaio é tomado em suas associa¢des

possiveis, contudo, perseguimos comparagdes imprevistas, queremos descobrir.
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4. Analise de Metamolduras

O ensaio “Theater of War” tem trés minutos e vinte e sete segundos no total e
estd estruturado em trés grandes momentos — a abertura, 0 corpus jornalistico e 0
desfecho. Os ultimos dias em que Gaddafi esteve no poder envolvem uma trama de
revolta popular, quando os civis retiraram com as proprias méos o ditador que esteve no
poder por 45 anos. O inicio do ensaio fotojornalistico apresenta uma metamoldura, ou
seja, uma moldura abstrata da foto maior que integra outra moldura objeto da foto
menor, revelando uma foto do ditador posicionada diante do rosto de um aliado (figura
1). A maéscara constituida pela foto do ditador sugere que a sua face esta por seu(s)
aliado(s). A moldura da foto esconde quem o apoia e ainda hibridiza dois sujeitos
distintos (ditador/aliado) juntos num mesmo proposito politico. A metamoldura da
imagem de abertura informa, sob o ponto de vista jornalistico, algo sobre a autoridade
do ditador entre seus aliados. A moldura menor foi extraida de um ambiente e levada a
rua para formular a seguinte ideia: Gaddafi estd por mim que sou aliado, assim como

por qualquer outro aliado e juntos estamos por Gaddafi.

Figura 1 — Metamoldura com retrato do ditador

Theater Of War

Moises Saman

addafi

Play Essay

Fonte: Projeto fotojornalistico Magnum in Motion da agéncia Magnum®

Passemos entdo ao clique inicial sequenciado por quatro imagens: 1. Fachada de

prédio destrogcado por ataque exibindo longas tiras que caem das janelas; 2. Dois rostos

12 Disponivel no link: http://inmotion.magnumphotos.com/essay/theater-war. Ao final de sua exibigdo pode-
se ler a biografia de Moises Saman e assistir a seus outros trabalhos fotograficos, também disponibiliza espaco para
comentarios
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tristes emoldurados por um contexto indecifravel pela escuriddo que os cerca; 3. Cena
urbana completamente vazia e 4. Cena de deserto com senhora desolada em seu
caminho. Tais cenas atestam o absoluto abandono de pessoas e espagos vazios, nas
quais sdo exibidas as marcas devastadoras da guerra da Libia. A forca do povo so foi
possivel ap6s o mandato oficial e internacional de captura e prisdo do lider Gaddafi,
porém por ele ter fugido, a ONU precisou intervir e 0s paises vizinhos, como Qatar e
Egito, passaram a incentivar a captura do ditador, fornecendo armamento para lutar
contra os pro-Gaddafi.

Retomando ao ensaio, logo apds essas quatro primeiras imagens da abertura,
surgem os chuviscos da TV local e as molduras do noticiério televisivo. A TV da Libia
esteve sob o dominio do ditador, a partir desta exibicdo de abertura j& estamos diante de
molduras que acolhem filmagens de um teatro midiatico. A manipulacdo de cenas atesta
a forca do ditador, onde as filmagens procuram favorecé-lo, contudo, as correlacdes de
forgas ocorrem tanto no espago em que a guerra é travada, quanto no espago em que a
guerra é exibida, os chuviscos revelam a dificuldade de se manter a sintonia da
televis&o.

No corpus do ensaio, que vem logo ap6s a abertura com titulo “Theater of War”,
breve legenda e crédito das fotos, as molduras exibidas na TV libanesa ficam para trés e
retomamos a sequéncia das fotografias até nos depararmos com a segunda metamoldura
do ditador. Desta vez, a fotografia de um outdoor exibe Gaddafi com dculos escuros,
sorridente, em traje de terno com camisa listrada, acompanha em plano médio um
garoto que assim como o ditador traja camisa listrada e repete 0 mesmo gesto de seu
lider com punho cerrado e erguido acima da cabeca (figura 2). O punctum® da foto,
conforme Barthes (1984), nos surge no punho cerrado e erguido do lider e de seu
seguidor, o contraste entre os dois gestos pode ser visto no sorriso de Gaddafi e na

sisudez do garoto, assim as fisionomias divergem numa gestualidade convergente.

13 para Barthes (1984) é um pormenor que nos toca profundamente em uma foto, o lugar sensivel que
irrompe a esfera subjetiva e, no entanto, sempre esteve na foto. O “punctum &, portanto, uma espécie de extracampo
sutil, como se a imagem langasse o desejo para além daquilo que ela da a ver” (Ibid., p.68). A for¢a do punctum nos
permitira encontrar o ponto que nos fere e que nos transporta diretamente para o campo das idéias e abstragoes.
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Flgura 2 — Metamoldura com outdoor

Fonte: Projeto fotojornalistico Magnum in Motion da agéncia Magnhum,

Afora as duas metamolduras encontradas na abertura e no corpus do ensaio, a
primeira uma moldura em retrato de parede e a segunda um outdoor, vamos identificar
mais trés fotografias com metamolduras, uma delas exibe a foto de um civil morto,
outra retrata manifestantes pro-Gaddafi com fotografias exibidas em passeata e uma
outra em particular nos chama atencdo, por se diferenciar das demais por compor
superposicBes de metamolduras, com diferentes imagens que apresentam corpos de
civis mortos no confronto (figura 3). Da forma como as fotos estdo dispostas, temos
uma superficie similar a um mosaico de fotografias de dificil visualizagdo em

decorréncia do excesso de informagoes.

Figura 3 — Metamoldura com fotos
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O ensaio nos conduz a priorizar a abordagem de certo tipo de moldura, por
exemplo, apresentamos a metamoldura, em razdo dela se fazer presente ja na foto de
abertura do ensaio. A partir dai, procuramos conectar metamolduras similares, fomos
agrupando e examinando os contrastes entre elas. Algumas nocdes aplicadas a estudos
fotogréaficos nos ajudam no exame, dentre elas ja visualizamos: punctum, ménada,
hibridismo, texturas visuais. Tais encadeamentos possiveis de certo enriquecem nossas
leituras sobre significacdo atribuidas por molduras materiais e abstratas. Na composicao
abordada, em particular, elas imprimem forca dramética e plasticidade a reportagem
fotogréfica da guerra civil e de forcas aliadas na derrota do ditador Gaddafi.

5. Consideracdes finais

Esse estudo de moldura e metamoldura que aqui apresentamos é parte do projeto
maior de pesquisa no mestrado em Comunicacdo, que tem o proposito de estudar o
valor da moldura enquanto agente de producédo de sentido, com amparo em estudos da
moldura na pintura e no cinema. De todo modo, o olhar que miramos para a moldura se
constitui como um estudo “em processo”, que se altera conforme o repertério de quem
participa, sendo esta a condicdo para que 0s ensaios se desenvolvam, ja que com acesso
do fotojornalismo na internet, 0 modo de ver imagens estd cada vez mais se
assemelhando ao ato de ler um livro, uma vez que podemos cancelar/pausar a leitura
para retoma-la em outro momento (BELLOUR, 2009).

O nosso exame das molduras foi condicionado primeiramente ao ato de deixar
emergir os sentidos que séo apresentados na imagem que esta delimitada. Esse primeiro
momento ja nos diz muito, pois conforme disse Machado (2003), o enquadramento nao
é ingénuo, ele é pensado pelo fotégrafo que mira o referente. No segundo momento,
escolhemos apresentar a analise de metamolduras, pois ela é marcante no ensaio
Theater of War de Saiman, surgindo desde a abertura para se espalhar também pelo
corpus do ensaio, com o intuito de inserir informacdes preciosas da historia da guerra e
do olhar que o fotdgrafo estrangeiro da Magnum imprime ao conflito civil na Libia.

Sabemos que esse exame do ensaio ndo se encerra nas metamolduras que aqui
apresentamos, mas entendemos que elas sdo importantes, pois surgem como uma fenda
que se abre para pensar novos caminhos no exame da moldura fotogréafica jornalistica

afora aquelas que j& vimos na pintura e no cinema, e que sua utilizacdo na fotografia
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ndo apenas serve para comunicar, como também nos faz sentir, permitindo o acesso ao
extracampo da imagem, ou seja, a metamoldura confere uma abertura para a nossa

Imaginacao.

Referéncias bibliogréaficas

AUMONT, Jacques. O olho interminavel [cinema e pintura)]. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2004.
. Alimagem. 11. ed. Campinas: Editora Papirus: 2006.

AUMONT, Jacques; MARIE, Michel. Dicionario tedrico e critico de cinema. Campinas, SP:
Papirus. 2003.

BARTHES, Roland. A camara clara: nota sobre fotografia. Rio de Janeiro: Nova fronteira,
1984.

BELLOUR, Raymond. Entre-imagens. Rio de Janeiro: Contracapa, 20009.

BUITONI, Dulcilia Schroeder. Fotografia e jornalismo: a informacdo pela imagem. S&o
Paulo: Saraiva, 2011.0

FERRARA, Lucrécia D’ Aléssio. Leitura sem palavras. 22 ed., SAo Paulo: Atica, 1991.

FLUSSER, Vilém. Filosofia da caixa preta: ensaio para uma futura filosofia da fotografia. S&o
Paulo: Hucitec, 1985.

MACHADO, Arlindo. O Filme-Ensaio. Concinnitas. Rio de Janeiro: UERJ, v. 4, n. 5, p. 63-75,
2003.

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematogréafica. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 2005.
NOTH, Winfried. La morte de la fotografie. In: De signis, n.10, Barcelona, Gedisa, out. 2006.

SOULAGES, Francois. Estética da fotografia: Perda e permanéncia. Sdo Paulo: Editora Senac,
2010.

PARA SER, UTP.

Universidade
| Tuiuti do
/ Parana




	0.1_graphic05

