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DIVERSIDADE E CONVERGENCIA DIGITAL NOS COLETIVOS DE
MUSICA ELETRONICA DE BELO HORIZONTE!

Sostenes Reis Siqueira’; Natalia Moura Pacheco Cortez’

Resumo

Desde 2015, a cidade de Belo Horizonte/Minas Gerais tem sido cenario para uma
efervescéncia cultural na programacdo de musica eletronica de pista - MEP e formacao
de comunidades juvenis. Coletivos artisticos como Masterplano, 1010, Galla e outros tém
feito uma série de atividades em galpdes, pragas, garagens € outros espagos nao
convencionais. Uma marca comum entre esses coletivos ¢ o forte protagonismo
LGBTQIA+, de pessoas negras e mulheres. Tendo este contexto como pano de fundo,
este artigo busca discutir as no¢des que envolvem o conceito de diversidade vinculados
as acdes comunicacionais destes coletivos, e como as praticas artisticas referentes as
tematicas de géneros ¢ LGBTQIA+ abordadas configuram discursos que contestam
dimensdes do sexismo e racismo em contextos de convergéncia.

Palavras-chave: diversidade; convergéncia digital; globalizacao; comunidades juvenis.
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Nos ultimos 10 anos, o Brasil tem vivido uma efervescéncia na cena cultural de
musica eletronica de pista - MEP* em diversas capitais do pais. O que antes era restrito a
espacos privados como clubes, discotecas e festivais, passa, a partir de 2010, a acontecer
em espacos publicos como ruas, viadutos e também garagens, galpdes e campos de
futebol.

Em Belo Horizonte (Minas Gerais), os movimentos desta nova cena nascem com
uma forte influéncia das ocupagdes populares e festivas que emergiram e se fortaleceram
em junho de 2013, e que também se articulam junto as mobilizagdes do carnaval de rua.
O viés politico, as intervengdes visuais € o discurso de empoderamento de mulheres,
pessoas negras ¢ LGBTQIA+ s3o algumas das caracteristicas que marcam essas
manifestagdes juvenis. Conforme Buzatti (2017), o combate ao machismo, a homofobia e
a transfobia sdo elementares na construgdo social destas festas, que apostam no
didlogo aberto sobre a reducdo de danos gerados nos contextos de violéncia contra
minorias.

A partir de 2015, associados a esse contexto politico, surgem coletivos artisticos’
e grupos como Masterplano, 1010, Galla, que movimentam a cena cultural na capital
mineira, levando musica eletronica, intervengdes visuais e performances artisticas para
espacos publicos e/ou espagos fora de clubes. Com essa articulagdo, a cena musical da
cidade ¢ marcada por eventos semanais como festas, cineclubes, debates e oficinas, onde
publico, artistas, DJs, produtores culturais e trabalhadores do setor se encontram.

Recorremos a nogdo de cena musical de Simone Luci Pereira ¢ Oziel Gheirart

4 “A MEP pode, em principio, ser escutada em qualquer lugar. Porém, para além dessa indeterminagio de
facto, podemos dizer que ¢ a relacdo do DJ com sua pista de danca que determina, de jure, a sua forma
efetiva: certos sons tocados pelo DJ gerando certos movimentos na pista de danga e vice-versa, sem que se
saiba ao certo quem veio antes”. (FERREIRA, 2008, p. 14)

> Entende-se como um coletivo de musica eletronica, grupos de artistas, DJs,produtores culturais que
realizam festas, eventos com estéticas proprias. “De 2015 para ca, coletivos como Masterplano, 1010 e
Mientras Dura vém ressignificando o ‘rolé’ com festas que, para além da musica, apostam no
“faca-vocé-mesmo”, na diversidade, na liberdade de escolha e na ocupacdo artistica da cidade”.
(BUZATTI, 2017).
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(2020), definida como conjunto de atividades sociais e culturais “constituido em torno da
musica, (...) da danca, dos estilos, das modas, das estéticas, dos gostos e das
identidades” (PEREIRA; GHEIRART, 2020, p.6), colaborando, desse modo, para a
constru¢do de novas légicas de producdo e consumo que, por sua vez, reelaboram
a propria vida na cidade. Assume-se que coletivos, como esses citados no artigo, acabam
por modificar a vida cultural destes locais e a propria nogdo de entretenimento.

Tendo este contexto como pano de fundo, este artigo busca apresentar como a
diversidade e a convergéncia digital emergem das a¢des comunicacionais destes coletivos
artisticos, € como a globalizagdo, em suas possibilidades e perversidades, influencia as

atividades de grupos juvenis como esses.

DIVERSIDADE CULTURAL E CONVERGENCIA DIGITAL

Para analisar este fendmeno, retomamos o conceito de cultura da convergéncia, de
Henry Jenkins (2006), que enfatiza que a convergéncia das midias ¢ mais do que uma
mudanca tecnoldgica, mas um processo continuo e relacional entre tecnologias,
induastrias, mercados, géneros e publicos. Na cultura da convergéncia, todos sao
participantes — embora os participantes possam ter diferentes graus de status e influéncia
(JENKINS, 2006, p.197). Em experiéncias comunicacionais de coletivos como esses, a
convergéncia se da a partir de praticas sociais e culturais que acontecem em torno das
tecnologias, que envolvem, além dos dispositivos tecnolégicos, a cogni¢do dos
participantes das comunidades, impactando nas suas formas de lideranga e construgdo de
lagos.

O carater politico ¢ um destaque nestas manifestagdes juvenis, principalmente dos
movimentos que emergem na cena cultural de musica eletronica apds 2010, em diversas
capitais do Brasil. Martin Barbero (2014), ao situar a convergéncia digital e a diversidade

na América Latina, salienta que durante muito tempo a politica esteve fora deste cenario.
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Em nivel global, os paises latino-americanos se situavam somente como entidades de

valor econdmico.

(...) a macroeconomia ndo sé relegou a politica a um lugar subalterno na
tomada de decisGes, mas também contribuiu enormemente em nossos
paises para o esvaziamento simbolico da politica, isto €, a perda de sua
capacidade de mnos convocar e nos fazer sentir unidos.
(MARTIN-BARBERO, 2014, p. 17).
O retorno da politica parece reconfigurar o cenario com uma maior densidade simbdlica e
uma ampliag¢do de narrativas, pensamentos e sentidos.
Os trabalhos de grupos juvenis como a Masterplano, 1010 e Galla revelam uma
tentativa de desestruturar os conceitos pré-estabelecidos de “festas”, “apresentacdo
musical” e “entretenimento” e sua reconfiguracdo como espagos de poténcia politica e de

protagonismo juvenil, impulsionados pelo acesso as tecnologias de som e imagem e a

convergéncia digital. Nas palavras de Martin Barbero (2014),

Convergéncia tecnologica significa entdo a emergéncia de uma nova
economia cognitiva regida pelo deslocamento do estatuto do niimero,
que de signo do dominio sobre a natureza passa a converter-se em
mediador universal do saber e do operar técnico/estético, o que significa
a primazia do sensorio/simbolico sobre o sensorio/motriz. Pois a
digitalizagdo numérica torna possivel uma nova forma de interagdo
entre a abstragdo e o sensivel, restabelecendo completamente as
fronteiras entre a diversidade dos saberes e dos modos de fazer.
(MARTIN-BARBERO, 2014, p. 26).

Os dispositivos tecnoldgicos, por sua vez, tornam-se mediadores do saber de grupos

juvenis como esses, criando fluxos, formas de fazer e processos simbdlicos diversos.
Segundo Homi Bhabha (1998), em sua reflexdo sobre a arte do presente e os

locais na cultura, é no seio destas comunidades que a aquisicao de poder e estratégias de

representacao sdo negociadas e onde ha identificagdes em niveis complexos do sujeito.
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O que ¢ teoricamente inovador e politicamente crucial é a necessidade
de passar além das narrativas de subjetividades originarias e iniciais e
de focalizar naqueles momentos ou processos que sao produzidos na
articulagdo de diferengas culturais. (BHABHA, 1998, p. 20).

Estratégias de negociacgdo, que, por sua vez, criam uma ideia de sociedade, uma nogao de
identidade de grupo e resposta aos modelos e ideologias do agora. Algo que os coletivos
juvenis se autoquestionam como grupo.

Antes de 2015, festas de musica eletronica em Belo Horizonte aconteciam
exclusivamente em espagos institucionalizados como boates, discotecas e festivais. Apos
este ano, ha uma tentativa de coletivos artisticos de rachar este cendrio inicial e
vislumbrar utopias no quesito “entretenimento”. E neste momento, que 0s espagos
publicos passam a ser um cendrio para eventos de musica eletronica O espaco publico
sempre foi um espaco de disputa de sentido, porém, no caso da musica eletronica em
Belo Horizonte, este desenvolvimento ocorre com mais for¢a apds 2015, criando novas
utopias sobre o que ¢ pista de danga, onde se pode ouvir e fruir musica eletronica e
identidades. Quais sdo os elementos dessa utopia? Como a diversidade de vozes pode ser

\

amplificada gragas a convergéncia digital? S3o algumas perguntas que orientam esse
trabalho.

Todos os dias, jovens produzem e s3o inundados por uma enchente de
informagdo, em diferentes meios, que implicam diretamente na qualidade e quantidades
destas mensagens. “(...) a velocidade do meio € superior a nossa capacidade de reter seus
conteudos. O meio ¢ mais veloz do que aquilo que transmite” (SARLO, 1997, p. 57).
Nesse contexto, a globalizagdo desenfreada marca, ainda mais, as misérias € supremacias
de nagoes. Este cendrio parece um fracasso, porém, Martin Barbero (2014) destaca que a

péssima combinac¢do de determinismo tecnoldgico e pessimismo cultural nos deixa

incapazes de vislumbrar as possibilidades da convergéncia digital e da globalizacao.
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Podemos dizer que as praticas comunicacionais de coletivos artisticos de musica
eletronica acontecem em um sistema de convergéncia digital formado por plataformas,
aparatos técnicos e eletrOnicos e narrativas diversas. Neste caso, estes coletivos ou
comunidades podem ser chamados de culturas virtuais,

em alusdo as mudangas nas praticas comunicativas provenientes dos
meios interativos a distdncia, que modificam a sensibilidade dos
sujeitos, suas formas de compreensdo do mundo, a relagdo com os
outros e as categorias para apreender o ambiente. As culturas virtuais
sd0 mediacdes entre cultura e tecnologia, constituem sistemas de
intercdmbio simbodlico através dos quais se configuram sentidos
coletivos e formas de se representar o real (MARTIN-BARBERO,
2014, p. 22).

As culturas virtuais, por sua vez, intensificam a producao simbdlica de coletivos e grupos

em torno de uma cena musical, como a de musica eletronica de Belo Horizonte.

No centro desta convergéncia digital, ha também uma convergéncia de saberes e
representacdes de identidades, que fortalecem um protagonismo juvenil frente a um
status quo de um entretenimento dominado por estratégias capitalistas e de cultura de
massa. A musica, o tema central que une estes coletivos, é a forca principal destas

comunidades.

(...) o melhor exemplo da iniludivel hibrida¢do entre cultura e
comunicacdo encontre-se hoje na relacdo entre a musica e
sensibilidades jovens: fazendo parte do negdcio midiatico mais prospero
e parcial, a muasica é a0 mesmo tempo a mais expressiva experiéncia de
apropriacao, criatividade cultural e empoderamento social por parte dos
jovens (MARTIN-BARBERO,2014, p. 23).
Essa ¢ uma caracteristica que orienta muitos movimentos culturais
latinoamericanos que estdo envolvidos por uma cadeia produtiva que compreende
economia criativa, formacao artistica, liderangas comunitarias, etc, como ocorre no Brasil

com os movimentos de musica eletronica, funk, technobrega e de outros géneros musicais

apropriados por jovens.
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A musica mainstream/pop amplamente comercializada pelos sistemas de vendas
de ingressos, pelas plataformas de streaming, radios, casas de show, ou seja, a industria
musical como um todo sdo os elementos desse status quo. A presenga destes coletivos
artisticos ¢ musicais questiona esses fazeres e propde novas utopias, trazendo jovens,
novos autores, novos produtores musicais e ouvintes em busca de uma experiéncia fora
dos arranjos ja estabelecidos pela musica comercial e que projetam “um além”. Segundo
Homi Bhabha (1998), os termos “que apontam insistentemente para o além s6 poderao
incorporar a energia inquieta e revisiondria deste se transformarem o presente em um
lugar expandido e ex-céntrico de experiéncia e aquisicao de poder (BHABHA, 1998, p.
23). Projetar o além possibilita o empoderamento destes grupos, a partir de uma revisao
dos sentidos e de temas que discutem o presente. A diversidade, conceito que orienta e
muito a aquisi¢do de poder destes grupos, ¢ tomada como central.

Hoje, o conceito “diversidade” segue sendo amplamente apropriado pelas logicas
mercadoldgicas, reforgando ainda mais o individualismo em detrimento do pluralismo.
Ortiz (2015) comenta que nossos tempos mostraram uma no¢do de “diversificacao de
mercados, diversificagdo de escolhas, os tempos globais trariam o advento de um
pluralismo centrado no individuo” (ORTIZ, 2015, p. 118). Segundo Ortiz, isso seria um
recurso para o capitalismo exploratorio, que despolitiza o lugar do sujeito. Grupos
artisticos e independentes, como Masterplano, 1010 e Galla sdo alguns exemplos de
como alguns movimentos organizados, muitas vezes sem fins lucrativos, tentam
interceptar o conceito de diversidade, esvaziado pelas l6gicas do capitalismo e, com isso,
provocar tensdes e cisdes com o mercado vigente.

Apesar do cendrio pessimista, Martin-Barbero (2014) n3o compreende este
contexto somente como movimento de despolitizagdo. Segundo ele, a partir da reflexdo
sobre as ideias do brasileiro Milton Santos, o cendrio ¢ perverso, mas também ¢ cheio de
poténcias e possibilidades. E essa logica paradoxal que forma o quadro contemporaneo.

As coletividades juvenis exemplificam esse quadro, quando questionam termos
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comumente difundidos como agenda LGBTQIA+, pink money® representatividade,
apropriados pela dinamica mercadologica.

Por isso, grupos e coletividades juvenis tentam recuperar o conceito de
diversidade para si, apesar de muitos deles precisarem de incentivos e financiamento de

empresas privadas, que almejam se aproximar “mercadologicamente” destes temas.

A GLOBALIZACAO E A REVANCHE SOCIOCULTURAL

A globalizagdo, como pano de fundo, para coletivos como esses, aparece em um
jogo duplo, como perversidade e possibilidade. Perversidade no sentido de terem que
competir com todas as logicas e arranjos do mercado e entretenimento comercial e a
nocdo de diversidade basecada no individuo. Porém, neste mesmo contexto, ha
possibilidades para a constru¢do de pontes entre artistas, jovens e novos criadores, gracas
a convergéncia digital que emerge em torno destas comunidades. Todos esses terrenos
estio em disputa. Ha uma espécie de “revanche sociocultural”’, como frisa

Martin-Barbero (2014), no seguinte trecho:

“as novas tecnologias que vém sendo progressivamente apropriadas por
grupos dos setores subalternos, permitindo-lhes uma verdadeira
revanche sociocultural, isto €, a constru¢do de uma contra-hegemonia
pelo mundo.” (MARTIN-BARBERO, 2014, p. 18).

No centro da convergéncia, os individuos passam a ter uma transformagdo dos seus
processos simbolicos, e esse processo ambiguo traz um tensionamento entre o velho e o
novo. E esses pontos de tensdo sdo importantes para percebermos também os pontos de

escapes e as for¢as de dominacao.

¢ “Esse atravessamento com o mercado que abre espaco ou se dirige aos homossexuais como potenciais
consumidores ¢ um dos sinais caracteristicos do movimento LGBT+ a partir dos anos 1990.”
(OLIVEIRA;MACHADO, 2021)
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O papel dos artistas, precisamente os grupos juvenis como estes citados, ¢ olhar
para o futuro com imaginacdo e criacdo. Como “(...) a defini¢cdo que Platdo da ao artista,
que ¢ um fazedor em terceiro grau, que imita o que ja ¢ a simulagdo de uma esséncia.”
(BARTHES, 2004, p. 186), ou seja, representar nas suas obras a partir das suas proprias
regras culturais de representacdo. Em seu texto sobre o futuro como fato cultural, Arjun
Appadurai nos incita a olhar com imaginagdo, para com isso, nos deixar surpreender
também com a incerteza do amanha. “Precisamos examinar ndo apenas as emogoes que
acompanham o futuro como forma cultural, mas as sensagdes que ele produz: espanto,
vertigem, excitacdo, desorientacdo.” (APPADURAI, 2013, p. 287, traducao nossa). A
partir desta reflexdo de Arjun Appadurai, a esperanga ¢ um sentimento voltado para o
futuro que tem origem no cotidiano.

Em paises como o Brasil, a fruicdo da musica eletronica e todo o aparato
tecnologico que ela implica ¢ feita sob altos custos e algumas precarizagdes,
principalmente a de coletivos como o Masterplano, 1010 e Galla. A revanche cultural,
nesse caso, ¢ também dolorosa e feita de alguns percalgos, em oposto, por exemplo, a
experiéncia de musica eletronica de pista praticada nos grandes centros urbanos como
Berlim, Londres, Nova York, etc. Para conhecer melhor as especificidades dos coletivos

citados de Belo Horizonte, descreveremos suas principais atividades com mais detalhes

A DIVERSIDADE E OS COLETIVOS DE MUSICA ELETRONICA DE BELO
HORIZONTE

A partir de uma observagao participante, apresentaremos brevemente a trajetoria
de 3 coletivos de musica eletronica de Belo Horizonte: Masterplano, 1010 e Galla.
Escolhemos 3 deles, para exemplificar melhor como a diversidade e a convergéncia

digital emergem das acdes destes coletivos, para emancipacao e sustentabilidade de suas
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comunidades. Seguindo a orienta¢do do método Netnografico’, utilizaremos alguns dados
divulgados por eles em seus sites e contas de redes sociais oficiais.
Em seu site oficial, o coletivo Masterplano se descreve como

A festa como um dispositivo ativador dos espacos e provocadora de
encontros, debates e insurgéncias - € isso que o Masterplano vem
fazendo desde sua criagdo em 2015. O coletivo € uma iniciativa de oito
artistas de Belo Horizonte que promove ¢ utiliza das festas como um
recurso para redescobrir a cidade e seus espacos. Articulando musica,
arte e tematicas que atravessam essas experiéncias - como ativismo de
género, sexualidade, territérios e a propria forma de produgdo - o
coletivo convida o publico a experimentar e construir espacos hibridos
que borram as fronteiras entre o institucional, a rua, o entretenimento e
o ativismo. E combinado com as festas, realizam encontros de carater
formativo (oficinas, palestras, debates e sessoes de cinema). (Site
Masterplano, 2021).

De 2015 até hoje, o coletivo participou também de eventos de carater de ocupacdo
urbana, mobilizagdo politica e identitaria como Ocupacdo da Funarte, em 2015, Parada
LGBTQIA+ de Belo Horizonte, Praia da Estagdo, entre outros. Além disso, o grupo
utiliza em suas festas a lista TRANS FREE, iniciativa que dé4 acesso gratuito a pessoas
trans e ndo binarias, tendo em vista o pouco acesso desse publico as festas de musica
eletronica de pista e a eventos de natureza cultural. Segundo os membros do coletivo, os
artistas convidados a se apresentarem nos seus eventos respeitam uma diversidade étnica
e de identidades de género, além da curadoria estética. Alguns membros do coletivo ja
ministraram também oficinas gratuitas de mixagem (mescla de musicas com o uso de
aparatos técnicos como CDJs, controladoras e uso de software especifico) para pessoas
em vulnerabilidade - mulheres, pessoas negras e pessoas trans.

O Coletivo 1010 foi criado em 2015. Em sua conta oficial na plataforma

Soundcloud, o grupo tem a seguinte descri¢ao: “Coletivo, festa e Soundsystem Praga 7”.

7O neologismo “netnografia” (nethnography = net + ethnography) foi originalmente cunhado por um grupo
de pesquisadores/ as norte americanos/as, Bishop, Star, Neumann, Ignacio, Sandusky & Schatz, em 1995,
para descrever um desafio metodologico: preservar os detalhes ricos da observagdo em campo etnografico
usando o meio eletronico para “seguir os atores” (BRAGA, 2001, p. 05)
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Hoje, o grupo ¢ formado pelos artistas Barbara Egidio, I1zabela Egidio, Matheus Novy,
Arthur Cobat e Jodo Victor Cobat, que realizam regularmente festas em espagos publicos,
privados e plataformas online. O coletivo também pratica em suas festas o uso da lista
TRANS FREE, garantindo acesso gratuito para pessoas trans. Em 2020, o coletivo 1010
realizou uma festa em parceria com o Boiler Room, projeto de Londres/Inglaterra, de
captacdo e transmissao online de apresentagdes musicais de DJs e musicos, para o mundo
todo. O Boiler Room ¢ hoje uma das principais plataformas de divulgagdo e transmissdo
online ao vivo de DJs e artistas de musica eletronica de pista.

O projeto GALLA existe desde 2017 e se descreve, na sua conta no Instagram,
como “plataforma sonora e visual de politicas latinoamericanas entre o céu & inferno”. O
grupo ¢ formado pelos artistas Vic Rocha, Vini, J6 Arlen, Vidrynha, Kabulom, Card,
Ramiel, Sergio, Pulsaoacumulada & Gabe Faya. Diferente dos dois primeiros coletivos
citados, a maior parte das atividades do Galla tem acesso gratuito. Este grupo ¢ formado,
em sua maioria, por pessoas trans, nao binarias e dissidentes de género. Sua programacao
difere bastante da dos primeiros citados. Além de festas, o coletivo realiza mostras de arte
performaticas, residéncias artisticas, exposi¢des e oficinas de figurino e cenografia.

Observando brevemente as atividades dos coletivos citados, recorremos ao
conceito de sustentabilidade cultural, de Martin-Barbero (2014), quando diz que este
move-se sob trés vetores:

(...) O primeiro deles é a consciéncia de uma comunidade sobre um
capital cultural préprio. (...) O segundo vetor € a capacidade de a
coletividade tomar decisdes que permitam conservar e renovar seu
capital cultural. (...) o terceiro vetor é a capacidade de abrir a propria
cultura para o intercambio e a interagdo com as outras culturas do pais e
do mundo. (MARTIN-BARBERO, 2014, p. 21-22).

A partir da perspectiva desse conceito, podemos dizer que coletivos artisticos como estes
apresentados operam sob capitais proprios, renovaveis e de intercambios com outras

culturas. Tendo a musica eletronica de pista uma abrangéncia mundial, esses coletivos se
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desenvolvem para uma sobrevivéncia que justifique suas existéncias culturais e nao
somente economicas.

Os trés coletivos artisticos apresentados, operam com diferentes formas de
financiamento e sustentabilidade cultural. O Masterplano, por exemplo, ja teve suas
atividades financiadas por editais municipais e estaduais, além de patrocinios de marcas.
Os grupos Galla e 1010 ja fizeram campanhas de financiamento coletivo. Os trés ja
fizeram intercambios artisticos com grupos e coletivos de outras partes do Brasil e do
mundo, promovendo uma diversidade de saberes e pontes culturais. Periodicamente, os
artistas destes coletivos artisticos colaboram entre si, promovendo uma ampliagdo e devir

de narrativas, pensamentos, sentidos e tecnologias.

CONSIDERACOES FINAIS

O presente artigo teve como objetivo inicial apresentar como a diversidade e a
convergéncia digital emergem das ag¢des comunicacionais de coletivos de musica
eletronica de Belo Horizonte, ¢ como a globalizagdo, em suas possibilidades e
perversidades, influencia as atividades de grupos como esses. A partir deste estudo,
compreendemos que ainda ha um longo caminho de investigagdo pela frente,
principalmente quando o recorte ¢ coletividades juvenis em torno da musica eletronica de
pista - MEP.

A diversidade, conceito apropriado pelas estratégias de mercado, ¢ um grande
desafio para coletividades como os apresentados aqui neste texto, pois vivem em um
movimento de tensdo — o de eleger para si o capital cultural relevante para o grupo e o
desafio de se manter e integrar as loégicas comerciais de financiamento e sustentabilidade
dos coletivos. Hoje, ¢ uma realidade para eles a manutencdo dos grupos via editais
publicos federais, estaduais e municipais, ¢ também via patrocinio direto com marcas de
bebidas. Principalmente a Ambev, maior empresa de bebidas da América Latina e, hoje, a

principal financiadora direta de coletivos como esses. Como citamos anteriormente, a
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partir da reflexdo de Ortiz, a diversidade ¢ cooptada pelas estratégias capitalistas e
esvaziada de sentido e da pluralidade que a sigla LGBTQIA+ poderia suscitar, enquanto
movimento identitario organizado.

Apesar dos trés coletivos serem da mesma cidade e se voltarem para a frui¢ao da
musica eletronica de pista, eles t€ém particularidades bem marcadas, que um artigo desta
natureza ndo daria conta de explicar com mais detalhes. Esperamos que, com esta
pesquisa em comunicacgao, mais elementos e recortes sejam aprofundados no futuro.

O conceito de sustentabilidade cultural apresentando na ultima parte do artigo,
além de frisar uma particularidade dos coletivos apresentados, também foi relevante para
articularmos novas ideias em torno desta comunidade da musica eletronica e que podera
ser desenvolvido em trabalhos futuros.

Como mencionado anteriormente, Belo Horizonte vive uma efervescéncia cultural
em torno da musica eletronica desde 2015, a partir do nascimento do coletivo
Masterplano e posteriormente de outros grupos, que operam sob diferentes temas,
eventos e narrativas proprias. Esperamos, com esta pesquisa, ainda em fase inicial,
investigar sobre as particularidades desta cena cultural e incentivar a pesquisa em
comunicagdo e cibercultura. E, como orienta Arjun Appadurai (2013), precisamos

examinar e acompanhar as emogdes e sensagdes que o futuro produz.
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