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Resumo

Este artigo tem o objetivo de refletir sobre o ensino remoto da fotografia e o uso de midias méveis
como os aparelhos celulares nos processos digitais de ensino-aprendizagem e de expressao artistica
no ciberespago. Para tanto, percorre dois caminhos: o primeiro com base na observagao dos
métodos de ensino de fotografia em uma instituicdo de ensino superior; ¢ o segundo a partir da
apreciacao do ensaio fotografico “Elevé Acarau”, produzido por um dos alunos e que alcangou
repercussdo nacional. Ambos os caminhos — ensino e expressao artistica — se deram na cidade de
Parintins, uma ilha fluvial localizada no interior do estado brasileiro do Amazonas, em meio a
pandemia do novo coronavirus (SARS-CoV-2) e ao recorde historico de cheia do Rio Amazonas.
O ensaio fotografico expressa em sua linguagem visual a tensdo entre arte, cotidiano, pandemia e
enchente em um cendrio amazonico imediato.
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Abstract

This article aims to reflect on the remote teaching of photography and the use of mobile media such
as cell phones in digital teaching-learning and artistic expression processes in cyberspace. To do
so, it follows two paths: the first is based on the observation of photography teaching methods in a
higher education institution; and the second from the appreciation of the photographic essay “Elevé
Acarat”, produced by one of the students and which achieved national repercussion. Both paths —
teaching and artistic expression — took place in the city of Parintins, a river island located in the
interior of the Brazilian state of Amazonas, amid the pandemic of the new coronavirus (SARS-
CoV-2) and the historic record of flooding in Rio Amazons. The photo essay expresses in its visual
language the tension between art, everyday life, pandemic and flood in an immediate Amazon
scenario.
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Um cenario desafiador

A necessidade de isolamento e distanciamento social como medida sanitaria de
prevencdo ao contdgio pela pandemia do novo coronavirus (SARS-CoV-2), exigiu de todos os
niveis de ensino presencial a readequagdo dos seus processos educacionais. Com a suspensdo das
atividades presenciais € a ado¢ao do Ensino Remoto Especial (ERE) por diversas universidades
publicas de ensino superior, os estudos online ou a Educagao a Distancia (EaD), também chamada
de Ensino a Distancia e E-learning (MOORE & KEARSLEY, 2007), tornou-se a Uinica alternativa
viavel para se manter, minimamente e com severas adaptagdes, a continuidade das atividades de
ensino, pesquisa e extensao.

O Amazonas sofreu as piores consequéncias da pandemia no Brasil, mesmo tendo sido
0 13° estado do pais a confirmar a primeira contaminagao pelo virus. Pouco mais de um més depois
do primeiro registro, a situacdo da epidemia no estado do Amazonas era a mais grave do Brasil,
com 521 casos para cada milhdo de habitantes. Até o dia 2 de agosto de 2021, ultrapassava a marca
de 13,5 mil o nimero de o6bitos registrados, conforme os dados do Governo Federal (BRASIL,
[2021]).

Em decorréncia desse cenario, a Universidade Federal do Amazonas (Ufam) suspendeu
suas atividades presenciais em 16 de margo de 2020. Esse processo de adaptacao dos modelos de
ensino foi iniciado, contudo, para a maioria dos profissionais da educagdo, de forma abrupta e sem
preparacdo para atuagdo no ensino remoto e/ou a distancia.

Conforme Maia e Mattar (2007), a EaD surge impulsionada pelo desenvolvimento dos
meios de transporte € comunicacdo (trens e correios, respectivamente), no século 19. Contudo,
apesar de ndo haver registros precisos sobre a criagdo da EaD no Brasil (ALVES, SILVA e
FRAGA, 2020), essa modalidade de ensino ja se tornou comum em todos os niveis de ensino.
Assim também defende Tapscott (2010) ao se referir ao que ele chamou de jovens da Geragdo
Internet. Segundo o autor, esses jovens nascidos nos anos 90 cresceram em um ambiente digital, o
que exigiria um espago de formacdo e geracdo de conhecimento baseado em um modelo
educacional que incentive a constru¢do do conhecimento de maneira colaborativa e cooperativa.

Essa cooperagdo pode proporcionar o que José Armando Valente ef al. (2005) chamou

de “estar junto virtual”, que vai além de uma simples comunicacao via rede e estrutura o que ele



denomina de “telepresenca”. Segundo essa abordagem, devem ser fomentadas condi¢des para a
comunicagdo ¢ a troca de experiéncias entre membros de um determinado grupo na elaboragdo de
um projeto ou na resolucao de problemas. Para isso, € interessante a participacao de um especialista
capaz de criar condi¢des para gerar novos conhecimentos por meio de interagdes com os
aprendizes, que estimulem troca de ideias, questionamentos, desafios e o fornecimento da
informacao necessaria para que o grupo possa avancar. Isso significa que o especialista deve “estar
junto”, mesmo de forma digital, ao lado dos aprendizes, vivenciando as situacdes e auxiliando-os
a resolver questdes.

Moreira & Schlemmer (2020) observam, entretanto, que o Ensino Remoto Emergencial
¢, na realidade, um modelo de ensino temporario devido as circunstancias da crise provocada pela
pandemia de covid-19 e envolve o uso de solugdes de ensino totalmente remotas idénticas as
praticas dos ambientes fisicos, “sendo que o objetivo principal nestas circunstancias nao ¢ recriar
um ecossistema educacional online robusto, mas sim fornecer acesso temporario ¢ de maneira
rapida durante o periodo de emergéncia ou crise” (MOREIRA & SCHLEMMER, 2020).

Todavia, a ado¢do e implementacao de agdes de ensino remoto em regides do pais onde
a infraestrutura de conexao com a internet € rarefeita, como € o caso da cidade de Parintins — uma
ilha fluvial no interior do estado brasileiro do Amazonas, distante 369 quilometros da capital,
Manaus — ¢ uma tarefa desafiadora ¢ com sérias limitagdes. A cidade, conhecida como Ilha
Tupinambarana, estd localizada a margem direita do Rio Amazonas e ¢ a segunda maior do Estado,
com uma populagdo estimada de 115 mil habitantes (IBGE, 2020). Integra a regido do Baixo
Amazonas e suas Unicas formas de acesso sdo por via aérea ou fluvial.

De acordo com Vasconcelos (2016), Parintins estd situada em uma ilha, a margem
direita do Rio Amazonas, a 369 km da capital, Manaus, em linha reta e 420 km por via fluvial.
Parintins apresenta um ecossistema de varzea (48%), terra-firme (17%) e rios, além de lagos,
igarapés e paranas (35%). Possui drea territorial de 5.952 quilometros quadrados (IDAM, 2009). A
varzea tem enchente anual acompanhando o regime do leito do rio Amazonas, que comanda a vida
na regiao (TOCANTINS, 2000; STERNBERG, 1998). Os ribeirinhos vivem em palafitas fixas na
varzea ¢ podem ou ndo ter migracdo circular durante a cheia (ELOY, 2009). Ha grupos que
permanecem na varzea, nas grandes cheias, ajustando a altura dos comodos; enquanto outros

migram para a casa de parentes em terra firme.



A rede elétrica da cidade ¢ abastecida por um sistema de bombas movidas a 6leo diesel,
0 que torna comum as quedas de energia. De acordo com as informagdes da Agéncia Nacional de
Telecomunicagdes - Anatel (2020), hd apenas trés prestadoras de servico de comunicacao
multimidia na cidade, duas delas a rddio e uma com uso recente de fibra 6tica, conectadas pelo
estado do Para. As outras formas de conexao sdo os pacotes de dados das quatro operadoras de
telefonia mdovel em operagdo na cidade. Contudo, o custo desses pacotes muitas vezes nao €
acessivel e as redes possuem uma conexao lenta e limitada.

Além das limitagdes infraestruturais da cidade, ha ainda os agravos de ordem
econdmica e social da populagdo. Conforme os dados da V Pesquisa Nacional de Perfil
Socioecondmico e Cultural dos(as) Graduandos(as) das IFES - 2018, realizada pela Associacao
Nacional dos Dirigentes das Instituigdes Federais - Andifes (2020), 80% dos alunos da
Universidade Federal do Amazonas (Ufam), campus Parintins (Icsez) estdo em vulnerabilidade
socioecondomica. Além disso, uma pesquisa realizada por Cardoso, Santos & Weil (2016) que trata
das politicas de permanéncia no ensino superior especificamente com estudantes dessa mesma
institui¢do, evidenciou que 48,65% dos discentes nao possuiam renda e 28,38% sobreviviam com
renda menor que R$ 510,00 (quinhentos e dez reais). Ou seja, além da rede de internet ser fragil, a
populacao universitaria encontra sérias restrigdes economicas de acesso a tecnologia disponivel.

Somam-se a esse contexto infraestrutural, econdmico e social, os fatores geografico e
climatico da regido proprios da regido. No momento da escrita deste artigo, a populacdo da cidade
de Parintins enfrentava a maior cheia historica do Rio Amazonas, que chegou a atingir a marca de
9,38 metros acima do seu nivel, conforme dados da régua fluviométrica do Servigo Geoldgico do
Brasil (2021), que ¢ monitorada pela Defesa Civil do municipio. Essa marca s6 havia sido
alcangada no ano de 2009. Os bairros mais baixos da cidade ficaram alagados e tiveram que ser
improvisadas passarelas de madeira pra o transito dos moradores. Uma realidade compartilhada
por muitos estudantes.

Apesar dessa conjuntura e diante da imperativa necessidade de dar prosseguimento aos
estudos dos componentes curriculares universitarios, paralisados havia um ano, desenvolveu-se
uma série de experimentacdes metodologicas para o ensino da disciplina de Introdugdo a
Fotografia, ministrada pelo professor Marcelo Rodrigo e que atende alunos regularmente

matriculados nos cursos de graduacdo em Jornalismo e em Artes Visuais. Essas experimentacoes



obtiveram alguns resultados significativos e expressivos, entre 0s quais 0 ensaio que sera
apresentado mais adiante.

Este artigo tem, portanto, o objetivo de refletir sobre o ensino remoto da fotografia e o
uso de midias mdveis como os aparelhos celulares nos processos digitais de ensino-aprendizagem
e de expressdo artistica no ciberespaco. Para tanto, percorre dois caminhos: o primeiro com base
na observacdo dos métodos de ensino tendo como base a disciplina Introdu¢do a Fotografia,
ofertada pelo curso de Jornalismo do Instituto de Ciéncias Sociais, Educacao e Zootecnia (Icsez),
campus da Ufam em Parintins; e o segundo a partir da apreciacdo do ensaio fotografico “Elevé
Acara”, produzido por um dos alunos em cumprimento a referida disciplina e que alcangou

repercussao nacional.

Experimentacdes metodologicas

Desenvolver métodos pedagogicos que envolvam o emprego de tecnologias digitais €
uma tarefa intimidadora em um contexto demarcado pelas privagdes e exclusdes tecnologicas. Na
regido do Baixo Amazona, ¢ comum serem encontradas comunidades onde ndo ha sinal de internet.
Mesmo com ciéncia dessa realidade, o ensino remoto da disciplina de Introducao a Fotografia foi
desenvolvido com o emprego de alguns processos e recursos tecnologicos em busca da manutencao
da qualificagdo e desenvolvimento teodrico e praticos dos estudantes universitarios.

Entre os recursos utilizados esta a utilizagdo da sala de aula virtual na Plataforma do
Google Classroom, que serviu de base para repositorio dos contetidos discutidos a cada semana.
Além dessa plataforma, também foram empregadas as salas de videoconferéncia do Google Meet.
Paralelamente a essas plataformas, também foi utilizado o aplicativo Whatsapp para
compartilhamento de informagdes rapidas e instantaneas entre os alunos por meio de grupos de
conversacao.

Esses recursos tecnologicos foram alimentados com contetdos retirados da internet e
também produzidos e editados pelo proprio professor da disciplina. Foram contetdos multimidia
em formato de fotografias, videoaulas, simuladores, podcasts, textos em PDF, questiondrios,
apresentacoes de slides, foruns e atividades. Os conteudos da disciplina foram discutidos, ainda,
em horarios de atendimento distribuidos em dias diferentes daquele agendado para as aulas

regulares.



A grande dificuldade residiu, contudo, no acesso a tais recursos. Foi muito comum os
alunos reclamarem por nao terem acesso a internet suficiente para baixar todos os assuntos ou
assistir a todos os videos compartilhados. Também foram frequentes os casos de desconexao dos
alunos durante as aulas sincronas online e ao vivo por meio das salas de videoconferéncia. Grande
parte da turma preferiu aguardar a gravacdo do encontro sincrono ser disponibilizado
posteriormente na sala de aula virtual para que pudessem acompanhar o que foi discutido na aula.

Afora as dificuldades tecnoldgicas, houve também o prejuizo causado ao processo de
ensino-aprendizagem dos estudantes por terem sido privados de manusear os equipamentos
fotograficos do laboratério de fotografia da institui¢do, em decorréncia da necessidade de respeitar
as exigéncias sanitarias de combate a contaminacao pelo novo coronavirus. Em decorréncia desse
impedimento e como forma de minimizar os impactos dessa privacao, a dindmica da disciplina foi
adaptada para a realidade imediata dos estudantes, ou seja, o uso dos aparelhos celulares para
producao fotografica e experimentacdo dos contetidos tedricos discutidos em sala de aula.

Essa adaptagdo seguiu o raciocinio de Merije (2012), quando afirma que a mobilidade
traz outra logica ao como e quando aprender. Segundo o autor, o sentido de estar aqui para aprender
ou de aprender estando em qualquer lugar tornou-se o referente na sociedade digital. Para ele, a
mobilidade ndo tem duplo sentido, mas tem dupla capacidade: a tecnologica, que nos permite
utilizar um dispositivo em qualquer lugar, e a do contetido, que diz respeito a informagao, ao lugar
onde ela se encontra, ndo importando o fato em si, mas a capacidade de ser acessada, produzida e
compartilhada.

A adogao das tecnologias dos dispositivos moveis buscou beneficiar-se das vantagens
oferecidas pela facilidade de acesso, operacdo e compartilhamento de dados por meio dos
dispositivos moveis. O crescimento da demanda pelas comunicagdes via dispositivos moveis ¢é
constatado, pelos dados do Comité Gestor da Internet no Brasil (2018). Segundo a Pesquisa sobre
o Uso das Tecnologias de Informag¢dao e Comunicacdo nos Domicilios Brasileiros de 2018,
realizada pelo 6rgdo por meio do Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da
Sociedade da Informagdo — Cetic.br, apesar de apenas 63% dos domicilios da regido Amazdnica
terem acesso a internet, a conexao movel ¢ a predominante, com 46% dos acessos.

O uso de dispositivos moveis na educagdo configura o conceito de mobile learning

discutido por Merije (2012), cuja defini¢ao envolve a utilizagcdo de equipamentos de informagao e



comunicagdo moveis e sem fio em processos de aprendizagem, mas nao se resume a isso. Por esse
conceito, os estudantes tém aulas utilizando celulares para fazer simulagdes participativas. Eles
recebem o contetido do professor via celular, interagem com ele e depois enviam suas intervengoes
aos colegas. Uma caracteristica fundamental ¢ a mobilidade dos aprendizes.

Ainda que ndo disponha de todos os recursos operacionais encontrados em
equipamentos fotograficos profissionais ou semiprofissionais, os aparelhos celulares (em sua
diversidade de modelos) permitem que os estudantes explorem a linguagem fotografica e sua
criatividade tecnicamente, mesmo que de forma embrionaria. Levando-se em conta que a
conjuntura de ministracdo da disciplina envolve o estabelecimento do Ensino Remoto Emergencial,
a pratica de adogao dos aparelhos celulares tem se apresentado frutifera e surpreendente, na medida
em que a postura dos alunos a respeito o ato fotografico, a percepgao da realidade a sua volta e os
processos de produgdo de sentido t€m se agugado.

Além disso, para buscar maior envolvimento dos estudantes e incentiva-los a buscar
maior engajamento com a disciplina, foi proposta uma atividade relacionada a utilizacdo das redes
sociais, especialmente o Instagram, como Plataforma para publicagdo e compartilhamento das
produgdes desenvolvidas por eles no decorrer da disciplina. Como ja propunha Beiguelman (2005),
discutindo a producgdo audiovisual com esses dispositivos, as praticas em torno do celular
estimulam o fazer em transito e compartilhado, com formatos que colocam énfase na visibilidade
de uma criagao espontanea.

De acordo com dados do Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas
(Sebrae) (2020), o Instagram ¢ a rede social que mais cresce no mundo, contando atualmente com
mais de 500 milhdes de contas. Conforme os dados da entidade, a rede social de fotos tem, em
média, 1,5 bilhdao de curtidas por dia, além de ser 15 vezes mais interativa do que o Facebook e
contar com o perfil de mais de 1.400 grandes marcas, uma realidade também compartilhada pelos
habitantes amazonenses.

A atividade foi conduzida a partir do estudo dos géneros fotograficos discutidos por
Ian Haydn Smith (2018) em seu livro “Breve historia da fotografia”, onde identifica e conceitua 28
géneros: monocromatico, pictorialismo, fotografia pura, retrato, paisagem, fotografia de rua, cor,
nu, natureza morta, autorretrato, abstragdo, vanguarda, guerra, propaganda, etnografia,
fotojornalismo, documentario, humanismo, ciéncia, arte, glamour, pop, sociedade, topografia,

moda, campanha publicitaria, paparazzi, conceitual, encenada, performance, arte contemporanea e



o selfie. A partir das discussoes teoricas, cada aluno foi orientado a escolher 10 géneros entre os
estudados e produzir suas fotografias inspiradas nessas conceituagoes.

A partir de entdo, os estudantes puderam produzir, no minimo, trés imagens para cada
género e, posteriormente, publicd-las em um perfil criado especificamente para a atividade no
Instagram. Norteando-se por esses conteiidos e discussdes em sala, eles foram incentivados,
entretanto, a ultrapassar as caracteristicas de cada género e buscarem desenvolver suas proprias
linguagens e visualidades.

Esse incentivo parte do proprio autor do livro, quando observa que os temas, muitas
vezes, abrangem uma variedade de géneros ao longo da histéria da fotografia, destacando as
diferentes abordagens tomadas pelos fotografos, mas atravessando os diversos estilos de um
determinado periodo. Ainda conforme o autor, eles ajudam a compreender como a inovagdo € o
desenvolvimento tecnoldgico influenciaram o meio e como mudaram as atitudes em relagdo a
determinados assuntos. Fornecem um registro da maneira como percebemos a n6s mesmos € ao
mundo que nos rodeia, tanto em ambientes naturais como urbanos.

Além disso, o potencial reciclavel e inovador da fotografia também ¢ enfatizado por
Hacking (2018), quando lembra, bem humorada, que a fotografia teve mais vidas que um gato
sortudo, cada qual com sua propria historia conturbada. Mas também teve muitas mortes. Conforme
lembra a autora, o fim desse meio de expressao foi anunciado com regularidade durante mais de
um século. “A primeira ameaca foi o cinema, seguido pela televisdo, pela imagem digital e, mais
recentemente, pela internet. A fotografia, no entanto, tem se mostrado, acima de tudo, flexivel e
adaptavel” (HACKING, 2018, p. 6).

Os alunos da disciplina receberam, ainda, a orientagao para que durante toda a atividade
respeitassem o distanciamento social e as medidas sanitarias combate e enfrentamento a pandemia
de covid-19. O ensaio apresentado a seguir ¢ resultante dessa atividade e foi produzido por um dos

alunos matriculados na disciplina, que também é um dos autores deste artigo.

O ensaio fotografico “Elevé Acarau”

O ensaio fotografico intitulado “Elevé Acarau” foi produzido por Gledson Oliveira da

Silva, que ¢ estudante do curso de Artes Visuais, sob orientagdo da professora Fabiana Wielewicki



e ¢ Instrutor de iniciacdo a danga e babyclass do Liceu de Artes e Oficios Claudio Santoro
(Bumbodromo) de Parintins. A crianga que protagoniza as cenas fotografados por ele ¢ sua filha,
também bailarina e sua aluna. O cenario escolhido foi um dos bairros alagados da cidade. Com a
enchente do Rio Amazonas, vérias areas foram tomadas pelas 4guas que se elevaram. Para manter
a circulagdo da populagdo dos comerciantes construiram passarelas ligando os estabelecimentos e

as moradias.

Figura 1: Primeiro Ato

Fonte: autor da pesquisa

Preservando os cuidados com o distanciamento social, o estudante utilizou seu proprio
aparelho celular modelo Samsung A51. Fez uso de alguns recursos de edi¢ao de cores, aplicacao
de filtros de tratamento e efeitos de desfoque disponiveis em seu modelo de dispositivo. O ensaio
reline quatro imagens, nominados de ‘“atos”, como em uma pec¢a de Ballet com performance
executada sobre as passarelas estaiadas de madeira, as chamadas “marombas”, construidas sobre a
inundagdo das ruas parintinenses.

Apos publicar as fotografias em suas redes sociais digitais, o ensaio atraiu a atencao da
imprensa local e nacional e se tornou contetido jornalistico em portais de noticia como: Reporter

Manaos (www.reportermanaos.com.br), G1 Amazonas (www.gl.globo.com/am), Parintins 24

Horas (www.parintins24horas.com.br), Portal Em Tempo (www.portalemtempo.com.br), Maskate

News (www.msktv.com.br), Blog Panorama Ribeirinho (www.panoramaribeirinho.com.br),

Programa “G1 em 1 Minuto”, da TV Globo, e o Programa “Fala Brasil”, na TV Record. O contetido
produzido pelo aluno também foi replicado pelas midias sociais digitais e por aplicativos de

conversagao instantanea como o Whatsapp.
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A compilacao de fatores sociais, geograficos, artisticos e tecnologicos reunidos no
conjunto de imagens produzidas pelo estudante atrairam a atengcdo do publico tanto
presencialmente, desde o momento de producdo das imagens, até os diversos cenarios virtuais por

onde passa a acontecer o processo de circulacdo midiética das fotografias.

Figuras 2 e 3: Segundo e Terceiro Atos

Fonte: autor da pesquisa

O processo de circulagdo mididtica atribui as imagens circulantes uma poténcia que
extrapola a propria narracdo dos fatos, na medida em que sdo mantidas no interior do fluxo
comunicacional, sobrevivendo a temporalidade dos fatos noticiados. Para o pensador francés
Francgois Soulages (2007), as imagens circulantes sdo um terceiro momento da imagem: o primeiro
foi o da imagem estética, com a invengao da fotografia; o segundo, da imagem em movimento do
cinema; agora, o terceiro momento, o qual vivemos atualmente, ¢ o da imagem que circula, “a
imagem da velocidade”.

Para o autor, o que importa na contemporaneidade nao ¢ a contemplagdo, mas sim a

circulacdo. A imagem torna-se, segundo ele, um elemento que circula de maneira rizomatica entre



as maquinas e os homens, o que acarreta uma mudanga total na circulacdo e na recepgao da imagem.
“As duas grandes aquisi¢des sdo o fluxo e o rizoma. Acabou a contemplacdo solitaria; ¢ o fim do
monge solitario na arte. Chegamos a uma pratica rizomatica da imagem e a seu uso interativo”
(SOULAGES, 2007, p. 96).

Braga (2017) argumenta que o processo de circulagdo tem como base a formacao de
circuitos, definidos por ele como “a base objetivada para aquilo a ser repassado como circulacao

9999

“de maos em maos””’ (BRAGA, 2017, p. 45). Para o autor, quando se trata de valores simbolicos e
da producdo e recep¢do de sentidos, o que importa mais € a circulacdo posterior a recepgdo. “O
sistema de circulagdo interacional ¢ essa movimentacdo social dos sentidos e dos estimulos
produzidos inicialmente pela midia” (BRAGA, 2006, p. 28).

A provocagao instigada pelas fotografias inquietou os espectadores da cena fotografada
desde o momento de sua captura. O ruido e estranhamento da populacdo que assistia a performance
do fotografo e seu assunto irrompendo com sua indumentaria e simbologias a realidade crua da
inundacao ficou também registrada nas imagens, integrando a composicao.

Percebe-se nas imagens, mesmo com suas particularidades e especificidades de
resolucdo e processamento, a visdo e criatividade do fotografo artista, nos termos propostos por
David duChemin (2017), quando discute a alma da fotografia e defende a postura do fotégrafo
como artista criador. As limitagdes tecnologicas do dispositivo utilizado no ensaio reforgam, ainda,
a posi¢ao do autor quando ele se refere a “recusa a perfei¢ao”. Segundo o autor, “Nao ha nitidez
ou latitude de exposicao capaz de melhorar uma histdria, assim como usar uma fonte moderna nao
poetiza um texto” (DUCHEMIN, 2017, p. 128).

Ainda conforme o autor, fotografias desfocadas, borradas, sub ou superexpostas e
compostas sem consideracdo por qualquer convengao conhecida sdo resultado de um trabalho
evocativo e poderoso € muito mais auténtico do que muitas das imagens criadas com paletas de
cores produzidas aos milhares, todas muito obedientes as regras imaginadas para serem
consideradas algo mais do que uma técnica bem executada.

Essa postura também vai ao encontro das reflexdes que Dilg (2016), quando afirma que
os fotografos que estdo sempre em busca dos equipamentos mais avangados poderiam economizar
e deixar algo por conta da imaginagdo, pois isso pode ser mais interessante que mostrar cada folha
de grama em detalhes infimos e torturantes. “A fotografia nos da a oportunidade de desacelerar e

enxergar melhor o que a maioria de nds menospreza” (DILG, 2016, p.7 e 8).



Figura 4: Ato

Fonte: autor da pesquisa

O ensaio rememora, ainda, as consideragdes de André Rouillé (2009), quando discute
a fotografia como arte contemporanea e seu conjunto de imbricacdes que envolvem técnica,
tecnologia, a subjetividade e a criatividade do fotografo. As fotografias do ensaio compartilham
realidades e cenarios particulares que testemunham relagdes frutiferas e disruptivas, ainda que
distante dos olhares dos grandes centros urbanos e das grandes e classicas escolas de arte do mundo.
Essas relagdes se processam no cotidiano de suas realidades e vivéncias independentemente das
realidades paralelas de um mundo pandémico.

Além disso, a contemplacdo do movimento dos Atos performados pela pequena
bailarina petrificado na temporalidade da cheia do rio nos remete a reflexdes de Dubois (2012)
sobre o ato fotografico e a morte/eternidade das imagens na fotografia. E sempre valido lembrar
que, conforme o autor, o ato fotografico implica ndo apenas um gesto de corte na continuidade do
real, mas também a ideia de uma passagem, de uma transposi¢ao irredutivel. Dubois afirma que,
ao cortar, “o ato fotografico faz passar para o outro lado (da fatia); de um tempo evolutivo a um
tempo petrificado, do instante a perpetuacao, do movimento a imobilidade, do mundo dos vivos ao
reino dos mortos, da luz as trevas, da carne a pedra” (DUBOIS, 2012, p. 168).

Com o tempo, o gesto do corte interrompe também o movimento. Um movimento
interrompido no fio da durac¢do, mas continuo em sua extensao temporal. A interrup¢do da danga
da bailarina traduz uma intenc¢do de apropriacdo do movimento da danga, da elevacdo do rio, das
pessoas que a assistem, da vida cotidiana fotografada pelo operador do ato fotografico. Um gesto

que exprime a abstracao da eternizacdo do Ato de Ballet, como em uma caixa de musica adornada



em um cenario urbano invadido pela for¢ca da natureza. Uma violéncia que condena a morte o
movimento vivo da bailarina, no sentido proposto por GOMBRICH (1993), como se subitamente
tivéssemos a congelado e a forgdssemos a manterem-se imével para sempre.

O titulo construido pelo aluno revela também uma relagdo de choque e
complementaridade, assim como as imagens. A expressao do francés que nomina um passo de
Ballet “Eleveé”, significa elevagdo, em portugués, que também se relaciona diretamente com a
elevacgao do nivel das aguas do Rio Amazonas. O termo “Acarad”, por sua vez, de origem indigena
significa “rio das gar¢as”, na lingua Tupi Guarani. Dessa forma, o titulo do ensaio significa
“elevagdo do rio das garcas”, estabelecendo, ainda, uma relagdo mimética e semiodtica com a
classica historia do “Lago dos Cisnes”, um ballet dramatico em quatro atos, de autoria do
compositor russo Piotr Ilitch Tchaikovski e com o libreto de Vladimir Begitchev e Vasily Geltzer.
Os quatro atos da peca de Ballet sdo também inspiracdo para o ato criativo que, bravamente,
floresce como uma vitoria régia sobre as dguas dos rios.

O contraste do espetaculo a céu aberto pelas passarelas de madeira estaiadas sobre as
aguas da maior enchente do Rio Amazonas ja testemunhada em Parintins ¢ a ligagdo com a
simbologia classica do ballet russo provocam, de imediato, um ruido sensorial naqueles que se
deparam com a cena. Ao mesmo tempo, entretanto, a composi¢ao do enquadramento ¢ permeada
pelo encantamento sugerido pelo sublime da danga classica, acompanhado por todo repertorio de
sentidos — como leveza, beleza, sutileza, forca e equilibrio — associados a operagao dessa arte. A
postura ousada de retratar sobre as marombas os atos do lago dos cisnes pelo viés da elevagao do
rio das garcas apresenta-se também como um gesto de bravura e resisténcia, tanto social, como

artistica e fotografica.

Algumas consideracoes

A partir das discussdes aqui apresentadas, a reflexdo desenvolvida se direciona as
possibilidades de ampliacdo e potencializagdo dos métodos de ensino-aprendizagem e da
estimulacdo dos processos criativos dos alunos a partir das possibilidades de uso das midias méveis
como o aparelho celular nos processos de estudo e pratica da fotografia e, de forma mais expansiva,

do campo das artes e midias como um todo.



O ensaio que propiciou o desenvolvimento deste texto foi apenas um entre as dezenas
de trabalhos que também foram desenvolvidos e apresentados com significativo potencial criativo,
artistico e tecnologico como requisito para a conclusao da disciplina de Introdugdo a Fotografia,
ainda que ndo tenham alcan¢ado tamanha repercussdao midiatica.

A revelia das limitagdes tecnologicas e as consequéncias que eles podem provocar &
qualidade pictérica dos processos visuais (mas que podem ser resolvidas em uma questdo de
tempo), esses dispositivos podem estimular o despertar para uma consciéncia e criatividade estética
que reformulem o redirecionamento da forma de consumo e percepcao das imagens e das artes
digitais.

Além disso, o acesso aos dispositivos modveis, com seus valiosos de recursos de
compartilhamento de dados, permite de uma maneira mais fluida e ampliada o acesso a meios de
expressdo artistica a pessoas desconhecidas. Artistas andnimos munidos de uma percepgao da
realidade inusitada e provocativa que podem — e devem — contribuir para o pensamento da arte na
contemporaneidade.

Como ¢ afirmado pelo autor do ensaio no texto em que publicou em um dos veiculos
de comunicagdo que compartilharam suas fotografias, a pratica fotografica ¢ sempre um convite ao
transbordamento, como o ¢ a arte e o rio. Mais do que cumprir o que se aprendeu sobre o género
estudado, este ensaio € também uma provocacdo e convite ao que ainda nao se sabe, ao
desconhecido, as experimentagdes € improvisagdes criativas.

O ensino remoto ¢ sabidamente uma barreira imposta aos processos pedagogicos,
principalmente em regides com limitacdes tecnoldgicas. Contudo, o verso da moeda pode ser o
despertar criativo a que se expdem os sujeitos desafiados a construir arte em meio ao caos da

pandemia e das inundacgdes.
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